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Мотивация студентов к профессиональному росту 

 

Изменения, которые происходят в различных сферах деятельности человека, с 

каждым днем выдвигают более новые требования к организации и качеству 

профессионального образования. Современный выпускник – профессионального 

образовательного учреждения должен не только владеть специальными знаниями, 

умениями и навыками, но и ощущать потребность в достижениях и успехе. 

Мотивация является главной движущей силой в поведении и деятельности 

человека, в том числе, и в процессе формирования будущего профессионала. 

Поэтому особенно важным становится вопрос о стимулах и мотивах учебно-

профессиональной деятельности студентов [2, с. 160]. 

В современных условиях происходит трансформация профессиональной 

мотивации студентов. Перемены, которые произошли в жизни российского 

общества за последние десятилетия, оказывают колоссальное влияние на ценности 

и жизненные ориентиры молодежи. Они претерпели значительные изменения по 

сравнению с ценностями и ориентациями советской молодежи. Можно сказать, что 

в сложившихся условиях мотивация профессиональной деятельности принимает 

иную структуру и направленность, а значит, возникает необходимость ее изучения 

в современном мире. 

Можно согласиться с этим высказыванием, ведь только когда студент сам 

захочет, и начнет учиться самостоятельно, тогда это занятие действительно будет 

ему интересно и привлекательно. Студенту необходимы мотивы для 

познавательной деятельности. 

Мотивация является одной из основных проблем отечественной и зарубежной 

психологии. Ее значение связано с анализом источников активности человека, 

побудительных сил его деятельности, поведения. Термин мотивация образован от 

слова «мотив», которое в переводе с латинского «movere» переводится двигаться. 

Таким образом, мотив заставляет человека действовать, а также определяет, что 

надо сделать и как будет осуществлено это действие. 

Всем известно, что мотивированные люди прилагают к работе больше усилий, 

чем немотивированные или демотивированные. 

Мотивация – система стимулов, побуждающих человека к выполнению 

действий. Является динамическим процессом физиологической природы, 

управляемым психикой личности, и проявляемым на эмоциональном и 

поведенческом уровнях [3, с. 178]. 

В своей работе под определением понятия «мотивация», мы подразумеваем 

процесс побуждения человека (или нескольких людей) к действию, либо 

формирование в нем желание выполнять свои обязанности качественно лучше. 
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Важное место в мотивации занимает цель. Цель – осознанно предсказуемый 

результат деятельности. Правильно поставленная цель, которая будет понятна 

работнику, активизирует его на достижение более высоких результатов. 

Реализация стратегических задач и краткосрочных планов каждой 

организации подразумевает выполнение персоналом определенных действий, 

которые можно назвать производственными функциями. В то же время 

эффективность работы конкретного работника зависит не только от его 

способности выполнять требуемые функции, а в первую очередь от «прилежания», 

с которым эти функции выполняются. Одного умения выполнять 

профессиональные обязанности недостаточно для достижения целей организации. 

Поэтому можно говорить о сочетании сильной трудовой мотивации и 

профессионального мастерства. Сознательный выбор профессии происходит с 

ориентацией человека на имеющиеся у него социальные ценности. Например, если 

главным для человека является общественный престиж, то профессия выбирается 

исходя из существующей моды, престижности профессии в обществе. Многие 

выбирают профессию в зависимости от того, в какой степени она может обеспечить 

их материальное благополучие. 

Таким образом, мы видим, что профессию можно выбирать в зависимости от 

многих обстоятельств, но важно прежде всего принимать во внимание, насколько 

выбранная профессия соответствует склонностям и способностям. 

Ни для кого не секрет, что деньги являются достаточно сильным мотиватором 

только в том случае, когда сам работник считает оплату своего труда справедливой 

и видит связь между результатами своей работы и оплатой труда. Однако следует 

помнить, что люди различаются по своему отношению к деньгам. Кроме того, 

самой большой проблемой в отношении денежных поощрений можно считать то, 

что денежная мотивация является не насыщаемой, и человек быстро привыкает к 

новому, более высокому уровню оплаты. Тот уровень оплаты, который еще вчера 

мотивировал его на высокую рабочую отдачу, очень быстро становится 

привычным и теряет свою побудительную силу. 

Мотивы являются, как известно, причиной заинтересованного отношения к 

учебе как основе профессиональной деятельности. Можно утверждать, что 

активным в профессиональном обучении будет тот студент, который осознает 

потребность в знаниях, необходимых в будущей профессиональной деятельности, 

а свою профессию осознает, в свою очередь, как единственный или основной 

источник удовлетворения своих материальных и духовных потребностей [5, с. 37-

39]. 

В рамках практической части исследования нами был проведен опрос 

студентов ГПОУ «Кузбасский колледж культуры и искусств» им. И.Д.Кобзона. 

В опросе приняло участие 40 студентов второго-третьего курса. 

Для дальнейшего проведения исследования нами была выбрана Методика для 

диагностики учебной мотивации студентов (А. А. Реан и В. А. Якунин, 

модификации Н. Ц. Бадмаевой) [1]. 

Студентам было необходимо пройти тест, состоящий из 34 вопросов. 

Необходимо было оценить по 5-балльной системе приведенные мотивы учебной 



10 
 

деятельности по значимости для студента: 1 балл соответствует минимальной 

значимости мотива, 5 баллов – максимальной. 

Для проведения нашего исследования мы использовали рассылку по 

электронной почте. В опросе участвовали группа ПТП-47 (дневной формы 

обучения) и СКД 3 курс (заочной формы обучения). В течении трех дней было 

необходимо предоставить результаты. Все 40 человек прошли данный опрос и 

предоставили нам результаты. 

На основе анализа результатов опроса, мы определили основные мотивы 

профессиональной мотивации студентов. 

Из полученных результатов опроса мы видим, что на первом месте у студентов 

стоят мотивы престижа и это вполне ожидаемо, ведь все мы хотим работать на 

престижной работе, на хорошей должности. Эти мотивы для студентов старших 

курсов не являются реально действующими и побудительными, так как они не 

связаны с близкими профессиональными целями. Но осознание этих целей 

нуждается в подкреплении процессуальной мотивацией, которая сопровождается 

эмоциональным отношением студентов к процессу профессиональной подготовки. 

На первом месте расположились мотивы творческой самореализации, что 

вполне ожидаемо от студентов колледжа культуры и искусств. 

На третьем месте находятся мотивы избегания. 

На четвертом месте профессиональные мотивы. 

На пятом и шестом месте расположились учебно-познавательные мотивы и 

социальные мотивы. 

Подводя итоги, хочется сказать, что результаты изучения мотивационных 

аспектов профессиональной подготовки являются основой для дальнейшего 

совершенствования процесса обучения и саморазвития личности. 

На протяжении обучения в системе профессионального образования под 

влиянием преподавания общественных, специальных и других дисциплин, участия 

в общественной жизни у студентов развивается и формируется профессиональная 

направленность личности, т.е. стремление применить свои знания, опыт, 

способности в области избранной профессии. В профессиональной 

направленности личности выражается положительное отношение к профессии, 

склонность и интерес к ней, желание совершенствовать свою подготовку, 

удовлетворять материальные и духовные потребности, занимаясь работой по 

выбранной профессии [4, с. 127-128]. 

Для современных студентов необходима правильная профессиональная 

мотивация. Тогда и только тогда будущий специалист будет грамотен и 

компетентен в вопросе своей специальности. Качество профессиональной 

мотивации студента во многом зависит от желания человека обучаться, от его 

потребностей в новых знаниях, новой информации, от мотивации учения. 

Развитие интересов к будущей рабочей профессии является сейчас актуальной 

в масштабах станы. Появилось движение «Молодые профессионалы», которое 

повысило интерес молодежи к рабочим профессиям. Студенты стали осознавать 

важность перспективы для их профессионального роста. 
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Мы провели исследование профессиональной мотивации у студентов. И 

поняли, что в первую очередь мотивирует студентов престиж профессии. И это 

вовсе неудивительно, каждому человеку свойственно стремиться к лучшей жизни, 

лучшей работе, лучшей должности. 

Подводя итоги нашей работы мы бы хотели предложить некоторые 

рекомендации по оптимизации мотивации у студентов. 

1. Преподавателям желательно переводить обучающихся с уровней 

отрицательного и безразличного отношения к учению, к зрелым формам 

положительного отношения к учению – действенному осознанному и 

ответственному. 

2. Необходимо актуализировать уже сложившиеся у студента мотивационные 

установки, которые надо не разрушать, а укреплять и поддерживать. 

3. Преподаватель должен объединяться вместе со студентом против 

объективных трудностей, стать его союзником, а не противником или сторонним 

наблюдателем. 

Высокая отдача от студентов возможна лишь в том случае, если они будут 

заинтересованы в конечном результате и будут положительно относиться к 

выполняемой работе. Это возможно лишь тогда, когда процесс учебы и конечные 

ее результаты позволяют человеку удовлетворить важнейшие из его потребностей. 

То есть тогда, когда он имеет высокий уровень трудовой мотивации [6, с. 57]. 
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Экспертная оценка типичных дефицитов абитуриентов, участников 

краткосрочной подготовительной программы и вступительных творческих 

испытаний в ГАПОУ «Кузбасский художественный колледж» (г. Кемерово) в 

2025-2027 учебных годах 

 

Натурные постановки для обучения учащихся в ДХШ, ДШИ, СПО, ВУЗах 

готовятся самостоятельно преподавателем в соответствии с возрастом и учебной 

программой образовательного учреждения. При составлении натюрморта 

необходимо учитывать тематическую целостность постановки, единое 

колористическое решение, разнообразие материала и фактур предметов быта 

натюрморта (керамика, стекло, металл, дерево, текстиль и т.д.)  

Цель статьи – поиск ответа на проблемный вопрос.  

Действительно ли натюрмортная постановка - это не свободное видение 

преподавателя, а конкретно поставленная учебно-методическая задача перед 

обучающимися, которая решается, строго опираясь на профессиональные 

методические и дидактические приемы?  

И наш ответ на этот вопрос - таков: безусловно, постановочные задачи должны 

методически решаться поэтапно, в соответствии с дидактическим принципом «от 

простого к сложному». 

Другая задача статьи проанализировать примеры типичных дефицитов 

абитуриентов, выявленных при выполнении творческих работ при поступлении в 

ГАПОУ КХК трехлетнего мониторинга данного вопроса, и предложить экспертные 

методические рекомендации, адресованные преподавателям школ, призванных 

помочь в совершенствовании методических ресурсов, необходимых для мер 

предотвращения выявленных художественно-педагогических проблем. 

Данные методические рекомендации призваны помочь качественной 

подготовке выпускников ДШИ и ДХШ к дальнейшей успешной профессиональной 

самореализации, их успешному продолжению обучения в системе 

многоуровневого художественного образования.  

Для повышения качества подготовки выпускников учреждений 

дополнительного образования, детей, нацеленных на дальнейшую успешную 

профессиональную самореализацию, преподавателям ДШИ и ДХШ рекомендуется 

постоянно/систематически мониторить/ проверять - не упускаются ли в процессе 

обучения из виду следующие организационно-методические моменты: 

1. Уделяется ли внимание вопросам развития у обучающихся умений и 

навыков самоорганизации рабочего пространства (в т.ч. на начало работы, по ее 

окончании, при работе в команде, на мобильных площадках (в т.ч. конкурсных, 

пленэрных, на мастер-классах или консультациях). 
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2. Как на всех этапах обучения у детей развиваются и совершенствуются 

умения и навыки работы с разными материалами. 

3. Акцентируется ли внимание обучающихся на значимости и 

эффективности развития и совершенствования умений и навыков поэтапного 

ведения работы и самоанализа результатов каждого этапа. 

Далее мы рассмотрим конкретные примеры работы с учебными постановками 

натюрмортов, позволяющими обучающимся глубже освоить законы композиции. 

Основные вопросы: 

1. Действительно ли выпускники ДШИ и ДХШ приходят на вступительные 

испытания в колледж с типичными художественно-педагогическими проблемами?  

2. Каковы основные художественно-педагогические дефициты, которые были 

выявлены у абитуриентов ГАПОУ «Кузбасский художественный колледж» во 

время приемной компании данных лет (2025-2027 учебных годах). 

3.Какие задачи необходимо преследовать преподавателю, не упускаются ли из 

виду следующие моменты: 

 Организация рабочего пространства. 

 Материал. 

 Поэтапное ведение работы. 

Одна из первоочередной экспертной рекомендации по развитию и 

совершенствованию у обучающихся ДШИ и ДХШ умений и навыков работы с 

разными материалами, техниками, заключается в том, что педагогам 

рекомендуется регулярно уделять внимание закреплению опыта обучающихся по: 

 управлению рабочей зоны; 

 самостоятельной подготовке натянутого планшета; 

 подбору и специфике работы с профессиональными красками проверенных 

производителей («Ленинград», «Мастер», «Сонет», «Ладога», «Малевич»); 

 особенностям подготовки и работы с графическими карандашами 

проверенных производителей. 

Поэтапное ведение работы. 

Важно понимать особенности и задачи разных видов натюрмортов. 

Натюрморт для начальных этапов лучше ставить из 3-х, 5-ти предметов, простых, 

читаемых по форме. Использовать разные по тону, цвету и материальности 

предметы. 

Понять, какую цель преследуем, какой вид натюрморта необходимо разобрать 

на данном этапе, в соответствии с возрастной категорией обучающихся и 

предметом изучения – рисунок, живопись, композиция. Разберем некоторые 

варианты видов натюрморта, найдем схожесть и отличие. 

Учебный вид натюрморта (автор его называет «штудийным» (Рис.1-2)) 

отличается от творческого тем, что в нем ставятся и выполняются конкретные 

учебные задачи, посредством анализа натурных предметов быта. Такой натюрморт 

предназначен для формирования умения согласовывать предметы по тону, 

фактуре, размеру, раскрывать конструктивные особенности предметов, изучать 

пропорции. А задачи, который он решает, это отработка конкретных умений –  

компоновка предметов, соотношение и выявление пропорции, выявление пластики 
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различных форм, масштаба, раскрытие конструктивных особенностей предметов, 

нахождение цветового, тонального решения. 

Учебно–творческий натюрморт (в неглубоком пространстве (Рис.3-4)) 

преследует схожие задачи и умения, но здесь добавляется образная составляющая. 

Необходимо развить умение прочитать внутреннюю пластическую связь, выразить 

идею, раскрыть смысловую нагрузку через образ, подбирая по теме предметы быта. 

А это прямой путь образовательных, воспитательных задач: знакомство с историей, 

культурой, народным творчеством и т.д. 

Существует еще такой вид натюрморта, как творческий, где проявляется 

авторское решение стиля, этот стиль достигается на этапе ВУЗа. В данном случае, 

под изобразительным аспектом, подразумевается свободное выражение 

обучающегося, раскрытие его замысла, отражение его манеры, а если быть точнее, 

применяется умение и знание методов изображения с широким спектром 

технических возможностей (Рис.5-6). 

Вернемся к начальному этапу образования в ДХШ/ДШИ и СПО. 

Первое, при готовой постановке натюрморта необходимо озвучивать задачи:  

 при боковом освещении появляется объём предметов и, различаются 

собственные, падающие тени форм. 

 при фронтальном освещении мы видим локальное отношение предметов, 

в данном случае происходит работа на пятно, силуэт, касание, межпредметные 

паузы и т.д. 

Необходимо проговорить композиционное строение натюрморта, из каких 

элементов состоит натюрморт: 

1. Плоскость. Линия горизонта.  

2. Пятно: 

 неравное количество ч и б; 

 разное соотношение пятен; 

 цельность – построение композиции относительно композиционного 

центра; 

 немонотонный ритм; 

 гармония композиции. 

3. Средства организации композиции: 

 движение;  

 пластический ритм;  

 плановость и др. 

Важным моментом в работе над натюрмортом в рисунке является разработка 

эскизов и зарисовок. Решение задач постановки начинается с анализа и 

проговаривания представленного натюрморта, а также говорим о характере 

формата, гармонии композиции, внутреннем пластическом пятне и тоновом 

решении. Предлагаю рассмотреть этапы работы по рисунку. (Рис.10) Первое – 

закладываем основы построение плоскости, озвучиваем законы перспективы. 

Затем геометрическими массами набрасываем формы предметов быта. Следующим 

этапом отстраиваем предметы натюрморта путем конструктивного построения, и в 

итоге переходим к тону. 
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При задаче тонального решения натюрморта начинаем штриховать с больших 

отношений плоскостей и самых темных, проговорив ахроматическое состояние 

всего натюрморта. Здесь проговариваем, что такое культура штриха, показываем и 

рассказываем как штрих «укладывается» по форме. 

На протяжении всей работы говорим о плоскости, о том, что на любом этапе 

работа должна читаться: передний план, средний и дальний в своем тоновом 

развитии. 

На примере живописи (Рис.11, Рис. 11а) поэтапная работа проводится по 

аналогии. Но в момент композиционного поиска натюрморта, нужно сделать 

тоновой этюд в красках (гризайль – ч/б) и цветовой (Рис.7-9). А также рассказываем 

и показываем, различные стили техники письма художников: широкие мазки, 

густые мазки, прозрачные и ид. 

Что касается композиции, рассмотрим такое задание, как тематический 

натюрморт в неглубоком пространстве (Рис 3, рис.4, рис. 12, рис.13). 

Не возможно не заметить, что любая постановка или натюрморт - это 

размышление о композиции. Важно научить мыслить на этапе эскизов, зарисовок, 

этюдов, развивать наблюдательность и воображение. В своей практике мною 

применяется такой ход работы – прошу обучающихся зарисовывать события своего 

дня, что особенно привлекло внимание за целый день и назвали эту практику «Мой 

день». 

Рекомендации в композиции: 

 пользоваться только натурным материалом.  

 использовать освещение (создает среду). 

 разбирать тональность. 

 задавая цветовую гамму, говорить о законах цветоведения. 

Проведя мониторинг ДХШ/ДШИ Кузбасса, автор обращает внимание и 

акцентирует следующие моменты: практически все школы на выпуске 

обучающихся УПУСТИЛИ первоочередную задачу в обучении. При поступлении 

в СПО, (непосредственно ГАПОУ «Кузбасский художественный колледж»), 

выполняется станковая композиция и в рисунке, как и в живописи, преследуются 

академические задачи с решением воздушно-пространственной среды. Если мы, 

конечно говорим о грамотном образовании в сфере культуры и искусства. 

Чаще всего встречается композиция «крашенка», в глубину пространство не 

развивается. Законы композиции, цветоведения, живописи, тональности в рисунке 

не воспроизводятся как единый механизм, важно осознавать межпредметные связи 

в обучении и давать умения на начальном этапе в ДХШ/ДШИ, затем укреплять и 

продолжать развивать в СПО, где на выходе в ВУЗах занимаются творческими 

задачами. Преемственность одной цепочки звена в другую нарушена, следствие 

чего – не компетентность специалистов и падение уровня образования. 

Краткий обзор недочетов выпускников ДХШ/ДШИ. 

1. Заученная перспектива, ракурс, линия горизонта. 

2. Залипание /касание/мертвые точки. 

3. Одинаковая величина форм предметов. 

4. Расстояния «межпредметных» пауз. 
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5. Отсутствие решения углов формата. 

6. «Симметрия – это скучно». 

7. Отсутствие отбора, что главное и второстепенное. 

Типичные ошибки – это частые, распространённые ошибки, которые 

характерны для определённой сферы деятельности. Чтобы их не совершать, 

рекомендовано выдерживать поставленные задачи, прописанные в программах. 

Проводить мониторинг соответствия выполнения процесса обучения и 

поставленных задач в программе, адаптировать программы, чтобы шли «в ногу со 

временем», сохраняя постепенный метод обучения «от простого к сложному», 

соблюдать критерии оценивания. 

Иллюстрации: 

Рис.1 Рис.2 Рис.3

Рис.4 

Рис.5 

Рис.6 

            Рис.10 

  Рис. 11                 Рис.11а 

 
Рис.7 

 
Рис.9 

 
Рис.8 
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 Рис.12   Рис.13   
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«Связь времен: наследие военных лет» (публицистический флешмоб) 

Время неумолимо отдаляет нас от событий Великой Отечественной войны. 

Уходят ветераны, тускнеют воспоминания, а вместе с ними – риск утраты живой 

связи с эпохой невероятного мужества и самопожертвования. Но память не должна 

стать сухим перечнем дат в учебниках: она обязана оставаться теплой, личной, 

осязаемой – той, что передается из уст в уста, от сердца 

к сердцу. 

Борис Леонидович Горбатов – русский советский 

писатель и сценарист, журналист, военный 

корреспондент. Во Время Великой Отечественной 

войны – военный корреспондент, батальонный 

комиссар, подполковник.  

В наградном листе к награждению Бориса 

Горбатова орденом Красная Звезда, датированном 20 

января 1942 года, в графе «краткое изложение боевого 

подвига или заслуг» написано следующее: «Тов. 

Горбатов – отличный военный писатель. Смелый и 

мужественный человек. Он неоднократно участвовал в 

боях, работая над материалами для своих очерков, статей, рассказов. Часто 

выезжал на фронт, бывал на передовых позициях, жил одной жизнью с бойцами и 

командирами армии. Его статьи, особенно такие, как «Родина», «О жизни и 

смерти» и другие, написанные горячо и страстно, сыграли большую роль в 

воспитательной, политической работе в войсках Южного фронта. Б.Л. Горбатов 

был широко известен на фронте как «писатель-боец, писатель-воин, перо которого 

состоит на вооружении нашей армии и метко, целеустремлённо громит врага». Его 

повесть «Непокоренные», написанная в 

1943 году, рисует патриотизм и 

несгибаемую волю советских людей, за 

что и была удостоена Сталинской 

премии второй степени. 

 «Письма товарищу» (1941-1944) - 

публицистический цикл, 

рассказывающий о бесстрашии и 

мужестве советских людей в годы 

Великой Отечественной войны.  Первое 

издание «Письма товарищу» 

отпечатанно в 1942 году в Казани. Книга Б.Л. Горбатова «Письма товарищу» - не 
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просто литературный памятник эпохи Великой Отечественной войны. Это живой 

голос поколения, прошедшего через испытания, боль, мужество. Когда 

обучающиеся обращаются к этим текстам, они не изучают историю по учебникам 

– они слушают самих участников событий. Борис Горбатов обладал особым 

талантом создавать эффект диалога с читателем. Этот дар очень помог ему писать 

свои очерки, где адресатом был простой солдат – его товарищ. 

 Фронтовые письма обладают особой 

силой. В них разговоры с близкими, друзьями 

и товарищами, полные тревоги и переживаний, 

нежности, любви. В каждом письме – срез 

времени: что ели, о чем мечтали, как 

воспринимали происходящее. В них нет 

«героической риторики» - есть живые слова, 

иногда неуклюжие, но искренние. 

Читая эти отрывки из писем, обучающиеся 

сталкиваются с вопросами: «А как бы я поступил?», «Что значит быть 

ответственным за других?», «А я бы так смог?». Именно в этом диалоге рождается 

подлинное понимание прошлого. 

Для современных обучающихся работа с такими документами имеет глубокий 

образовательный и нравственный смысл. Она развивает сочувствие и 

ответственность за сохранение исторической правды, помогает осознать цену 

Победы и ценность мирной жизни, демонстрируя силу человеческого духа в 

экстремальных условиях. 

В рамках учебной дисциплины «Социально-культурная деятельность» 

обучающиеся по специальности 51.02.01 «Народное художественное творчеств»о 

по виду  «Фото- и видеотворчество» подготовили публицистический флешмоб 

«Все, что нам осталось от военных лет», в котором «оживили» отрывки из 

произведения Б.Л. Горбатова «Письма товарищу». Данный проект был представлен 

22 ноября 2025 года на научно-практической конференции «Защитники Отечества 

во все времена. Взгляд через объектив», посвященной 80-летию со дня Победы в 

Великой Отечественной войне 1941-1945 годов над немецко-фашистскими 

захватчиками. 

Участие обучающихся в таком мероприятии – это возможность прикоснуться 

к живой истории, почувствовать связь времен и осознать свою роль в сохранении 

памяти о Великой Отечественной войне. Эти фрагменты прошлого – не просто 

исторические реликвии. Они складываются в единую мозаику народной памяти, 

где каждая деталь важна и незаменима. 
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         Публицистический флешмоб: БПОУ ОО ООККиИ, 22.11.2025 
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Практика преемственности музыкального образования 

 

Вопрос преемственности музыкального образования широко описывается в 

методических работах многих специалистов, особое внимание уделяется 

взаимосвязи образовательных ступеней и проблемам создания условий для этой 

взаимосвязи.  Мы, в свою очередь, рассматриваем практическую сторону 

преемственности, что определяет актуальность данной работы.   

Цель работы – развитие взаимодействия ступеней музыкального образования 

подразумевает решение следующих задач: 

1. Актуализация проблем преемственности среди участников 

образовательного процесса; 

2. Определение вектора развития условий для налаживания 

преемственности; 

3. Методическая помощь преподавателям для подготовки абитуриентов 

ССУЗов музыкального направления.  

https://www.livelib.ru/author/130193-boris-gorbatov
https://litlife.club/books/55823/read
https://ru.ruwiki.ru/wiki/Горбатов,_Борис_Леонтьевич
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Данная статья состоит из двух разделов. В первом разделе проблема 

преемственности рассматривается в контексте целого образовательного процесса. 

Второй раздел содержит методические рекомендации для работы над 

полифоническими произведениями, рекомендованными для поступления в 

колледж. Работа над полифоническими произведениями И. С. Баха, несмотря на 

широкую изученность в музыковедческой и методической литературе, всегда 

остаётся одной из самых сложных частей изучаемой программы.  

В настоящее время существует проблема трактовки образовательных 

программ в школах искусств. Вместо стандартизации образования, на практике мы 

получили четкое разделение на «способных» детей, обучающихся по 

предпрофессиональной программе, и «посредственных» детей с 

общеразвивающей. Целесообразнее сделать общеразвивающую программу для 

подготовки к обучению по предпрофессиональной. Или варианты 

общеразвивающей программы для поздно пришедших на обучение музыке детей, 

где предполагается ускоренное усвоение материала, нацеленное на результаты, 

приближенные к результатам обучения многолетней предпрофессиональной 

подготовки.  

Сквозное развитие ученика происходит, когда один и тот же набор умений 

постоянно повторяется, но при этом усложняется, расширяется. Такое сквозное 

развитие помогает обеспечить дифференцированный подход к каждому ученику. 

Все дети разные, темперамент, уровень подготовки, физические и умственные 

способности, социальная ситуация – всё играет роль в процессе обучения. 

Индивидуальный план обучения для каждого ученика поможет адаптировать его в 

общем образовательном процессе. Огромную роль в этом индивидуальном плане 

играет репертуар.  

Работа над полифонией – один из самых трудных разделов фортепианной 

педагогики. Работа эта требует активного, постоянно напряженного участия 

интеллекта и педагога, и ученика.  Как ни в каком другом разделе программы, здесь 

нужна строгая последовательность, продуманность прохождения репертуара, 

учитывающая его трудность и степень подготовленности ученика. Постепенное и 

тщательное накопление навыков полифонической игры может решить проблему 

художественно-выразительного исполнения, игры с пониманием. 

В следующую часть статьи мы включили некоторые методические 

рекомендации для работы с полифонией И. С. Баха на тех примерах, которые 

наиболее целесообразны для последовательного освоения навыков исполнения 

полифонии.  

Инвенции и Симфонии различны по степени трудности. Есть глубокие по 

содержанию, есть сложные технически, артикуляционно, камнем преткновения 

является исполнение украшений в подвижном темпе. 

Попытаемся расставить Инвенции и Симфонии (2-х и 3-х)-голосные в порядке 

увеличения сложности. 

Начнем с 2-голосных Инвенций: 

1 группа: C-dur, F-dur, a-moll, B-dur. 

2 группа: d-moll, E-dur, h-moll, f-moll. 
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3 группа: c-moll, g-moll, Es-dur, G-dur. 

Первая группа 

Инвенция C-dur – бодрое, приподнято-энергичное движение, активная, 

определенная тема, штрих poco legato, вопросо-ответные интонации, динамика f с 

нюансами.  

Инвенция F-dur – клавесинно-блестящего, виртуозного характера. Требует 

упругой метро-ритмической организации, исполнительской воли, хорошего 

управления и координации. Основной штрих – poco legato в 16-х и «баховское» non 

legato в 8-х (не болтающееся запястье, «молоточковые», закругленные пальцы). 

Инвенция a-moll – лаконичная, выразительная тема (скорее мотив), 

подвижно-гибкий, танцевальный характер, с подчеркиванием синкоп. Оживленно-

радостный характер. Основной штрих – poco legato в 16-х и «баховское» non legato 

в 8-х (как и в F-dur). 

Инвенция B-dur – вопросо-ответная тема требует соответствующего 

интонирования. Первая часть – прозрачная, легкая, более плотная по звучанию и 

энергичная вторая половина, требующая хорошего управления, воли, координации.  

Вторая группа 

Инвенция d-moll – выразительная лаконичная тема, ход на септиму требует 

интонирования. Трудность в пьесе составляет исполнение длинных трелей. Есть 

способ с этим справиться: играть, ясно слыша секвенции темы и беззвучно 

(«шурша») исполняя трель. Не пытаться трель ритмизировать, постепенно 

усиливая звучание трели.   

Инвенция E-dur – грациозно-изящный дуэт двух тем. Непринужденная 

легкость достигается выполнением штриха – кистевое staccato (не колючее) в 

первой (синкопированной) теме. Во второй теме найти певучий, теплый звук.      

Инвенция h-moll – танцевальность в характере гавота. Клавесинность 

звучания, ясность и звонкость появятся, если исполнять 16-е штрихом poco legato. 

Инвенция f-moll – глубокая и выразительная пьеса. Удержанное 

противосложение вполне звучит как вторая тема. Обе темы певуче-взволнованные. 

Восьмые исполнять штрихом, который соответствует отрывистым скрипичным 

штрихам, дослушивая ноту. Получится такой штрих, если запястьем не болтать, а 

сделать его твердым. 

Третья группа 

Инвенция c-moll – певучая тема длинного дыхания получится, если выстроить 

её динамически, найдя в ней смысловой акцент. Для достижения вокальной 

певучести необходимо добиться большей слитности руки и пальцев. Рука-смычок 

следует за пальцами, обрисовывая контуры мотивов. 

Инвенция g-moll –  тема вокального типа мягкими очертаниями напоминает 

инвенцию c-moll. Противосложение выразительно, постоянно сопровождает тему, 

можно считать его второй темой. Работа над инвенцией требует тщательного 

интонирования каждого голоса, не торопиться соединять голоса. 

Инвенция Es-dur – редко ученики справляются с ритмическими трудностями 

и исполнением украшений в этой инвенции. Тема – упругий ритмический рисунок. 

Удержанное противосложение можно считать второй, контрастной темой. 
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Инвенция G-dur – в характере жиги, живо, звонко, весело, упруго, в 

клавесинном духе. Тема исполняется твёрдым staccato (в клавишу), без 

болтающегося запястья. Противосложение исполняется контрастным штрихом – 

певучим legato, хорошо интонируя мотивы. Как советовал В. М. Фуксман – 

«разговаривая в 16-х». 

Симфонии (3-х голосные инвенции): 

1-я группа: E-dur, e-moll, c-moll, g-moll. 

2-я группа: D-dur, A-dur, F-dur, G-dur, a-moll, d-moll. 

Первая группа 

Симфония E-dur – самая удобная из 3-голосных инвенций. В характере жиги 

(по ред. Ф. Бузони), в характере пасторали (считает А. Майкапар). Для школьников 

жанр пасторали подходит лучше (особенно для девочек).  Единица пульсации – 

четверть. Штрих – текучее legato, для достижения связности, обратить внимание 

ученика на беззвучную подмену пальца на длинной ноте. 

Симфония e-moll –  несложная технически и понятная в отношении 

полифонии. Характер исполнения – текучее legato, трудность составляет 

проведение темы в среднем голосе (проучить такие места, разделив голоса между 

двумя руками, другой способ – проучить одной рукой, но исполняя верхний голос 

беззвучно). Хорошо выстраивается динамически: от piano (D-dur – такт 25) до 

яркой кульминации – наступление репризы. Проведения темы в разных 

тональностях сопровождаются плавно-текущими – 16-ми. 

 Симфония c-moll – очень популярная и часто звучащая. Характер 

мечтательный, меланхоличный, хотя размер намекает на жигу.  С длинной трелью 

ученик справится, если будет слушать проинтонированные 8-е в противоположном 

голосе.  

 Симфония g-moll –  полифонически она приближается скорее к форме Арии 

для гобоя (скрипки или флейты), чем к форме фуги, так как часто солирует верхний 

голос, которому аккомпанируют разнообразно и богато имитирующие голоса. По 

жанру инвенция близка Сицилиане, это песня-танец. Мягкий пунктирный ритм, 

характерный для сицилианы, пронизывает всю пьесу, движение плавное, темп 

умеренный. «Изысканность мелодических линий делает данную пьесу 

предшественницей шубертовского лендлера» – пишет Э. Бодки [1].  

Вторая группа 

 Симфония D-dur – энергичная, радостная музыка. Если за единицу пульсации 

брать 16-ю, темп не будет слишком быстрым, нарочито виртуозным. 16-е играть 

poco legato, 8-е non legato. Особое внимание длинным нотам, искусство полифонии 

– это умение слышать длинные ноты, которые должны звучать рельефно, а 16-е не 

заглушают их.   

 Симфония A-dur – скорее она написана для органа, нижний голос для ножной 

клавиатуры. Поэтому звучность должна быть яркой от начала до конца, а темп 

умеренный (Moderato). Тема исполняется – poco legato, «противосложение» non 

legato  (дослушанные 8-е чередуются с паузами). 

 Симфония a-moll – инвенция трудна артикуляционно, одновременным 

сочетанием 3-х разных штрихов, поэтому следует закрепить за темой, 



25 
 

противосложением, новым противосложением определенный штрих и сохранить 

на протяжении всей пьесы. 

Симфония F-dur – по характеру близка двухголосной инвенции F-dur, 

написана в том же концертном стиле, клавесин наилучшем образом передает этот 

стиль, контрастная смена динамики на грани разделов тоже соответствует 

клавесинности (смена мануалов). Основная ритмическая формула – символ 

радости. Есть черты танцевальности, но танец скорее женственный, без агрессии и 

напора. При выборе штрихов необходимо опираться на правило: 16-е – legato, 8-е 

–  non legato, это придает рельефность полифонии. 

Симфония G-dur – звучит торжественно, как маленькая увертюра. Написана, 

скорее, для клавесина, характер музыки можно назвать al fresco (броско, ярко).  

Звучность – яркая (forte). Штрихи контрастные: 16-е – legato, 8-е –  non legato.  

Симфония d-moll – в характере этой пьесы – сочетание спокойствия, грусти и 

умиротворенности, нет душевного волнения, порыва. Ориентир на клавикордовое 

звучание. Основной штрих – legato, противосложение (8-е в левой) исполнять non 

legato (как pizzicato струнных), состоящая из коротких мотивов тема должна 

звучать molto espressivo.  

Из «Французских сюит» в список рекомендаций вошли Аллеманда, Куранта 

и Менуэт из сюиты №2 c-moll, а также Аллеманда и Менуэт из сюиты №3 h-

moll.  

В старших классах наиболее успешные обучающиеся могут приступить к 

изучению 48 прелюдий и фуг из «Хорошо темперированного клавира» (ХТК) И. С. 

Баха. Рекомендуем несколько Прелюдий и фуг из I тома ХТК, с которыми 

старшеклассники вполне могут справиться: d-moll, B-dur, c-moll, E-dur.  

В заключение хотелось бы отметить, что в вопросе качества музыкального 

образования и преемственности музыкального образования страдает в буквальном 

смысле именно практическая сторона. Абитуриенты среднего профессионального 

образования не имеют базовых навыков исполнителя, умения 

сконцентрированного прослушивания концерта, привычки и потребности 

осознанных многочасовых занятий, у них зачастую нет «жадности» до всего 

нового, свойственной поистине творческому человеку.  

В процессе поиска решения вышеизложенных проблем на первый план вышли 

два аспекта – организация учебного процесса, повышение престижа образования и 

индивидуальный подход в создании комфортного, увлекательного процесса 

обучения как для обучающегося, так и для педагога.  

Заинтересованность и взаимодополняемость каждого участника 

образовательного процесса станет незаменимой основой для повышения качества 

музыкального образования. 
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Развитие математического мышления у студентов творческих 

специальностей: проблемы и современные способы и методы их устранения 

 

Современная система образования ориентирована не только на передачу 

знаний, но и на формирование устойчивой мотивации к обучению. Особенно это 

важно для колледжей культуры, где приоритет отдается гуманитарным и 

творческим направлениям, а интерес к таким предметам, как математика, зачастую 

недостаточно высок. Поэтому задача преподавателя — стимулировать и 

поддерживать у студентов познавательный интерес к математике, используя 

разнообразные методы и формы мотивационного воздействия. 

Актуальность темы определяется современными условиями развития системы 

среднего профессионального образования (СПО), где каждый предмет должен 

способствовать формированию универсальных компетенций, в том числе и 

математического мышления. Однако практика показывает, что при изучении 

математики в СПО возникают определённые трудности – низкий уровень 

мотивации, недостаток интереса и практической направленности, что негативно 

сказывается на развитии аналитического и логического мышления у студентов. Эти 

проблемы препятствуют полноценному усвоению математических концепций и 

формированию необходимых умений, что в свою очередь снижает эффективность 

http://www.lafamire.ru/index.php?option=com_content&view=article&id=1117&catid=21&Itemid=70
http://www.lafamire.ru/index.php?option=com_content&view=article&id=1117&catid=21&Itemid=70
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подготовки специалистов и ограничивает их конкурентоспособность на рынке 

труда. Поэтому изучение этих вопросов актуально для поиска эффективных 

методов и подходов, способствующих развитию математического мышления и 

повышению качества преподавания математики в системе СПО. 
1. Теоретические основы изучения математики в СПО и развитие 

математического мышления 

Математическое мышление у студентов обычно определяется как способность 

применять логические, аналитические и моделирующие умения для решения 

учебных и профессиональных задач, используя математические понятия, операции, 

методы. 

Например, студент, умея определить прибыль по формуле, построить график 

зависимости стоимости и объема продукции, применяет логические и 

математические навыки для принятия решений в реальных условиях. 

Развитие математического мышления у студентов в системе СПО важно для 

формирования аналитических и практических навыков, необходимых для 

успешной профессиональной деятельности. Оно помогает студентам эффективно 

решать реальные задачи, принимать обоснованные решения, применять 

математические методы в работе и повышает их конкурентоспособность на рынке 

труда. В результате повышается качество профессиональной подготовки и общий 

уровень компетенции специалистов. 

Особенности формирования математического мышления у студентов среднего 

профессионального образования: 

 практическая ориентированность: акцент на применении математики к 

профессиональным задачам и реальным ситуациям. 

 интерактивные методы обучения использование задач, проектов, кейсов 

для развития логического и аналитического мышления. 

 мотивация через связь с будущей профессией: демонстрация практической 

ценности математики для профессиональной деятельности. 

 дифференцированный подход: учет уровня подготовленности и 

индивидуальных особенностей студентов. 

 использование современных технологий: применение компьютерных 

программ и онлайн-ресурсов для более эффективного обучения. 

 параллельное развитие навыков абстрагирования и конкретных 

практических умений. 

Современные подходы к преподаванию математики в СПО включают в себя 

традиционные и инновационные методы обучения. 

Традиционные методы включают в себя: лекции и объяснение материала 

преподавателем; решение стандартных задач по образцу; использование учебников 

и тетрадей; контролируемые тесты и контрольные работы; индивидуальная работа 

на основном этапе. 

Инновационные методы включают в себя:  

 проектное обучение и кейс-методы; использование таких компьютерных 

программ как:  

 GeoGebra — для динамической геометрии; 
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 Kahoot, Quizizz — для проведения викторин и тестов; 

 Desmos — визуализация функций; 

 RuTube — объяснение сложных тем с использованием анимации; 

 игровые технологии и модульные задания;  

 коллаборативное обучение и групповые проекты;  

 применение мультимедийных материалов и интерактивных досок;  

 моделирование и использование виртуальных лабораторий. 

Основные трудности при обучении математике у студентов СПО с которыми 

они сталкиваются это:  

 недостаточная мотивация: студенты не видят практической ценности 

математики для своей будущей профессии; 

 слабая базовая подготовка: недостаточные знания по математике из 

предыдущих уровней образования; 

 страх и негативное отношение: боязнь сложных задач и неуверенность в 

своих силах; 

 абстрактность материала: сложность с пониманием абстрактных понятий 

и теоретических аспектов; 

 недостаток практики: нехватка ситуационных задач и практических 

упражнений; 

 проблемы с самостоятельным обучение: низкий уровень навыков 

самостоятельной работы и систематичности; 

 проблемы мотивации и интереса к предмету; 

 недостаточная практическая значимость: студенты не видят, как 

математика применима в их будущей профессиональной деятельности; 

 общая абстрактность предмета: трудности в понимании связи между 

теорией и реальной жизнью или профессиональной практикой; 

 страх перед сложностью: боязнь сложных задач и плохая подготовка 

вызывают неуверенность и нежелание заниматься предметом; 

 отсутствие мотивации к самостоятельному изучению: низкий уровень 

инициативы и интереса к изучению дополнительного материала; 

 монотонность преподавания: скучные лекции и мало интерактивных 

методов обучения снижают заинтересованность; 

 проблемы оценки и награды: отсутствие системы поощрений за успехи по 

математике, что снижает мотивацию. 

Основными причинами, препятствующими развитию математического 

мышления, по-нашему мнению, являются: 

 недостаточный практический аспект (решение практических задач с 

применением математического анализа, составление алгоритма решения задач и 

т.д.); 

 страх и низкая мотивация; 

 теоретическая загруженность и слабая дифференциация методов обучения. 

2. Анализ проблем, возникающих при изучении математики в СПО 
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Эмпирические исследования (обзор литературы и результаты собственных 

исследований): 

 анализ состояния ученого процесса; 

 общие трудности студентов при освоении математики. 

Основные проблемы преподавания, влияющие на развитие мышления: 

 недостаток практически заданий и кейсов; 

 слабая дифференциация методов обучения; 

 высокий уровень абстракции, отсутствие связки с профессиональной 

деятельностью. 

Влияние педагогических и организационных факторов: 

 квалификация преподавателей; 

 степень внедрения инновационных методов обучения; 

 связь учебных программ с профессиональными требованиями. 

3. Пути решения выявленных проблем и пути развития математического 

мышления у студентов СПО 

Использование современных методов и подходов: 

 практико-ориентированные задания; 

 модульные и проектные формы обучения; 

 информационные технологии и дистанционные платформы. 

Формирование мотивации и интереса к математике: 

 связь математических знаний с профессиональной деятельностью; 

 внедрение игровых методов и кейс-методов; 

 повышение квалификации педагогов и совершенствование учебных 

программ; 

 обучение педагогов современным методикам; 

 адаптация программ под требования рынка труда. 

Перспективы и рекомендации: 

 модульные программы, ориентированные на развитие критического 

мышления; 

 междисциплинарный подход с включением профессиональной практики. 

Примеры: 

Хореография: работа с пространством, временными интервалами, 

координатами. 

Такой подход позволяет создать у студентов ассоциативные связи и снизить 

уровень тревожности при изучении математических тем. 

Проектная и исследовательская деятельность 

Проекты способствуют развитию самостоятельности, аналитического и 

креативного мышления. 

Возможные темы проектов: «Геометрия в архитектуре храмов»; 

«Математическая основа музыкальных интервалов»; «Пропорции тела в 

классическом и современном танце»; «Фракталы в живописи и природе». 

Работа над проектом требует изучения материала, анализа, обобщения и 

оформления результата — всё это стимулирует познавательный интерес. 
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Игровые и соревновательные технологии 

Игра – естественная форма деятельности для молодёжи. Она снижает 

психологический барьер, развивает эмоциональный интерес. 

Формы: математические квесты с элементами культуры (например, «Найди 

сокровище Архимеда»); олимпиады с творческими заданиями; интеллектуальные 

игры («Своя игра», «Что? Где? Когда?»). 

Игры создают атмосферу сотрудничества и здоровой конкуренции, 

активизируют внимание и память. 

Использование цифровых ресурсов 

Современные студенты "цифрового поколения" воспринимают информацию 

преимущественно визуально и быстро. Использование интерактивных платформ 

помогает удерживать внимание и разнообразить подачу материала. Примеры 

платформ приведены в статье выше. 

Цифровая среда помогает студенту почувствовать себя уверенным и 

продвинутым пользователем знаний. 

Ситуационные задачи и кейсы 

Смысловое обучение предполагает использование жизненных и 

профессиональных ситуаций. 

Примеры ситуаций: 

 Как рассчитать стоимость билетов и аренды зала для концерта? 

 Как распределить сценическое освещение с учётом законов оптики? 

 Как составить график репетиций, если у каждого участника разный режим? 

 Такие задачи позволяют студентам применить математические знания на 

практике, увидеть их актуальность. 

Рейтинговая система мотивации при изучении математики в колледже 

культуры 

Рейтинговая система — это современный способ поэтапного контроля и 

оценки учебной деятельности студентов, позволяющий не только объективно 

фиксировать достижения, но и стимулировать интерес к обучению. В колледжах 

культуры такая система может стать мощным мотивационным ресурсом, если 

правильно выстроена и не воспринимается как формальный контроль, а как 

средство личностного и профессионального роста. 

Особенности внедрения рейтинговой системы в творческой образовательной 

среде: 

 гибкость и поощрение разнообразия форм активности 

студенты колледжей культуры ценят свободу выбора. поэтому система должна 

учитывать не только традиционные формы контроля (тесты, контрольные работы), 

но и творческие задания: эссе, мини-проекты, визуализации, выступления, участие 

в конкурсах; 

 прозрачность и наглядность результатов 

визуализация рейтинга (например, диаграмма прогресса или творческая «лестница 

успеха») помогает студентам отслеживать собственный рост и сравнивать текущие 

результаты с предыдущими; 

 формирование внутренней мотивации через игровые элементы 
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элементы геймификации — баллы, уровни, награды, «значки» за достижения 

(например, за активность, оригинальность, помощь другим студентам) — 

способствуют положительной учебной динамике без давления; 

 варианты поощрений для студентов при сдаче экзамена и зачёта 

Поощрения при сдаче экзаменов и зачётов играют важную роль в мотивации 

студентов колледжей культуры. Такие поощрения способствуют укреплению 

уверенности в своих силах, повышают интерес к изучаемому предмету и создают 

атмосферу конструктивного взаимодействия между преподавателем и студентом. 

Важно, чтобы система поощрений не только стимулировала студентов, но и 

поощряла стремление к глубинному освоению материала, независимо от того, 

насколько трудным или абстрактным кажется предмет математики для творческих 

личностей. 

Студентам, показавшим хорошие или отличные результаты, можно 

предоставить возможность подготовиться к следующей аттестации в комфортных 

условиях – с дополнительным временем на изучение сложных тем, консультациями 

или доступом к дополнительным материалам. 

Студенты, проявившие наибольшую активность в изучении математики и 

продемонстрировавшие хорошие знания, могут быть освобождены от контрольных 

мероприятий в следующем семестре или в период сессии, что позволит им 

сосредоточиться на других дисциплинах. 

Эти поощрения могут значительно повысить мотивацию студентов, укрепить 

их уверенность в себе и стимулировать их к дальнейшему развитию как в области 

точных наук, так и в творческой сфере. Применение таких форм поощрений 

способствует созданию положительного климата в учебной группе, где каждый 

студент чувствует себя ценным и важным участником образовательного процесса. 

В работе были выявлены основные причины, мешающие развитию 

математического мышления у студентов СПО, а также предложены рекомендации 

по их преодолению. Внедрение инновационных методов обучения, повышение 

мотивации и профессиональная подготовка педагогов способствуют решению 

выявленных проблем и повышению качества математического образования в 

системе СПО. Формирование мотивации к изучению математики в колледже 

культуры требует особого подхода, ориентированного на творческое восприятие 

мира студентами и специфику их будущей профессиональной деятельности. 

Математика может быть усвоена глубже и с большим интересом, если она подаётся 

не как абстрактная наука, а как средство познания закономерностей искусства, 

культуры и повседневной жизни. 

Наиболее эффективными формами и способами мотивации являются: 

 интеграция с профильными дисциплинами (музыка, живопись, театр, 

хореография); 

 проектная и исследовательская деятельность, позволяющая применять 

знания на практике; 

 игровые и интерактивные методы, которые делают обучение живым и 

эмоционально насыщенным; 

 использование цифровых технологий, близких и понятных современным 
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студентам; 

 рейтинговая система оценивания, поддерживающая интерес и создающая 

условия для роста; 

 личностно-ориентированный подход и поддержка, способствующие 

формированию уверенности; 

 рефлексия, развивающая осознанность и стремление к саморазвитию. 

Таким образом, использование разнообразных, творчески выстроенных форм 

и методов работы позволяет не только повысить учебную мотивацию, но и 

сформировать у студентов осознанное и положительное отношение к предмету. 

Это, в свою очередь, способствует развитию интеллектуальных способностей, 

креативного мышления и профессиональной успешности будущих деятелей 

культуры. 

Рейтинговая система мотивации при изучении математики в колледже 

культуры представляет собой эффективный инструмент, позволяющий не только 

отслеживать учебные достижения студентов, но и активно стимулировать их к 

более осознанному и заинтересованному участию в образовательном процессе. В 

отличие от традиционного подхода к оцениванию, рейтинговая система включает 

множество параметров: текущую активность, участие в проектах, творческие 

задания, результаты самостоятельной работы и посещаемость. 

Её основное преимущество – гибкость и прозрачность, что особенно важно 

для студентов творческих специальностей. Возможность накапливать баллы за 

различные виды деятельности формирует у обучающихся ощущение личной 

ответственности за результат и создает ситуацию успеха даже у тех, кто 

испытывает трудности с традиционным форматом усвоения материала. 

Публичное признание достижений студентов – ещё один важный аспект, 

формирующий позитивное отношение к предмету и стимулирующий 

вовлечённость. 

Таким образом, рейтинговая система в условиях колледжа культуры 

выполняет сразу несколько функций: – диагностическую (позволяет объективно 

оценивать прогресс), – мотивационную (побуждает студентов к активному 

участию в процессе обучения), – воспитательную (развивает ответственность и 

стремление к самореализации), – развивающую (способствует формированию 

личностных и профессиональных качеств). 

Её внедрение способствует формированию устойчивого интереса к 

математике, повышению учебной активности и, в конечном счёте, более глубокому 

и осознанному усвоению учебного материала. 
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Проектное обучение студентов Минусинского колледжа культуры и 

искусства в образовательном процессе СПО 

 Метод проектов – новая обучающая технология, которая преимущественно 

строится на практике и осуществляет стимулирование студентов к 

самостоятельной работе как в учебной, так и в практической деятельности.  

Учебный проект – это взаимная учебно-познавательная, игровая или 

творческая деятельность обучающихся – партнёров, имеющую совместную цель, 

слаженные способы занятия, которые направленные на результат общественного 

плода работы по определению какой-либо проблемы, значительной для участников 

проекта.  

С позиции студента учебный проект – это шанс сделать интересную работу 

независимо или в группе, реализуя собственные возможности. Также это 

возможность проявить себя, опробовать свои силы, знания и публично представить 

полученный результат. Результат проделанной работы носит практический 

характер. И очень важно чтобы он был значим и интересен для обучающихся [1]. 

Учебно-творческий проект «Историко-поэтическая композиция 

«Вспомним блокадные скорбные были…» (к 80-летию снятия блокады 

Ленинграда)» – это интегрированный проект, который затрагивает несколько 

предметов: мастерство актера, историю и литературу. Тема войны всегда актуальна 

для думающего человека способного анализировать историю своей страны и 

умеющему извлекать из нее ценные нравственные уроки, желающему передать 

память о прошлых трагических событиях будущему поколению. Практическая 

значимость проекта: воспитание уважения к защитникам Родины, трудовому 

подвигу блокадного Ленинграда на основе ярких впечатлений и исторических 

фактов, а также активизация умения самостоятельно творить. 
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Участниками данного проекта стали студенты 1 курса 101 группы 

специальности «Актерское искусство», которые обращались от лица 

современников к многочисленным зрителям, сидящим в зале, пронзительной 

стихотворной строкой поэтов: В. Лифшица, О. Аникеевой, Н. Смирновой, А. 

Городницкого, Е. Головчинера, О. Цакуновой, О. Берггольц. Обучающиеся 

являлись в полной мере соавторами творческой проектной работы: фоновую 

презентацию и аудиоконтент создал Штарк Вадим, рисунок для программы 

выполнила Макаренко Агата, танцевальные эпизоды придумали и поставили сами 

студенты.  

В работе над учебно-творческим проектом были задействованы 

преподаватели и студенты других специальностей: звукооператор – студент 1 курса 

специальности МЗМ Закаржевский Владимир и преподаватель колледжа Жаткин 

Вадим Евгеньевич, мультимедийное сопровождение – преподаватель Поздеев 

Артем Ильич, дизайн-макет программы разработала преподаватель ДПИ 

Сафронова Наталья Игоревна. 

Презентация проекта состоялась 29 января 2024 года   в Минусинском 

колледже культуры и искусства. Зрители свои впечатления высказывали, выходя 

из зала и прощаясь с участниками проекта: «Глубокое содержание...», 

«Мероприятие с заветом для молодежи...», «Эти знания останутся в сердце 

каждого...», «Плакали всю композицию…», «Пронзительно, мощно, до комка в 

горле...». 

Данный учебно-творческий проект имеет большое воспитательное и 

образовательное значение, это патриотическая практика для обучающихся, так как 

способствует сохранению исторической памяти и формированию осознанного 

патриотического чувства.    

Еще один проект – Литературный час  «Великая Отечественная война в 

стихотворениях русских поэтов».   Данный проект   создан в рамках учебного 

предмета «Литература» и предназначен преподавателям литературы, истории, 

классным руководителям, студентам  и широкому кругу людей, интересующихся 

литературой и историей нашей страны.  Создателями и участниками проекта стали 

студенты 2 курса специальности «Народное художественное творчество». Они 

выполняли разные роли и осуществляли деятельность режиссера, ведущего, чтеца, 

видеооператора, оформителя книжной выставки и аудитории, фотографа.         

Презентация проекта состоялась 10 октября 2025 в Минусинском колледже 

культуры и искусства. Литературный час прошел в теплой атмосфере.   

Проектное обучение студентов в образовательном процессе СПО имеет 

огромное воспитательное значение. Подобные мероприятия дают возможность 

обучающимся проявить свои творческие способности, применить приобретенные 

профессиональные навыки, организовать практическую подготовку и приобщиться 

к лучшим образцам русской поэзии Великой Отечественной войны.  

Список литературы: 

1. Бурмистрова, Е. В.  Методы организации исследовательской и проектной 

деятельности обучающихся : учебник для вузов / Е. В. Бурмистрова, Л. М. 
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                                                                              Енина Валерия Владимировна 

                                                  преподаватель хореографических дисциплин, 

                                                   ГПОУ «Кузбасский колледж                                              

культуры и искусств»  

имени народного артиста СССР И.Д. Кобзона 

 

Студенческий бал как форма объединения учащихся разных 

специальностей в ГПОУ «Кузбасский колледж культуры и искусств» им. 

народного артиста СССР И.Д. Кобзона 

 

Сегодня в ГПОУ «Кузбасский колледж культуры и искусств» им. народного 

артиста СССР И.Д. Кобзона существуют различные формы мероприятий, которые 

объединяют все специальности в единое профессиональное сообщество:  

концертная и спортивная деятельность, «Ночь искусств», «День студента», «День 

открытых дверей», «Последний звонок» и т.д. Все они сочетают в себе атмосферу 

праздника и веселья, культуру межличностного общения и погружение в мир 

искусства. 

Тема статьи выбрана не случайно. На отделении «Хореографическое 

творчество» преподается дисциплина «Историко-бытовой и бальный танец» и по 

учебному плану преподается 4 семестра (5-8 семестр). Тема 8 семестра- это умение 

студентами самостоятельно подготовить и провести бал.  

В последнее время в России необычайно возрос интерес к истории русских 

балов. Возрождаются традиции их проведения, балы становятся органичной 

частью жизни современного общества.  История бальной культуры России богата 

и разнообразна.  Русские балы начинались еще при Петре I с появлением 

ассамблей, тогда они еще мало были похожи на сегодняшние балы, так как их 

частью были не только танцы, но бурные застолья, карточные игры, тем не менее 

они продолжали существовать, постепенно видоизменяясь, до революции 1917 

года. В отличии от прошлых веков, когда занятия танцем были обязательными для 

дворянского сословия, изучение исторических бальных танцев сегодня не является 

обязательным ни для кого, кроме артистов балета и учащихся хореографических и 

театральных отделений ссузов и вузов культуры.  Исчезнувшие в 19 веке, в начале 

20 века, бальные вечера уже несколько лет существуют в России. Ежегодно 

проводятся Пушкинские балы в Санкт-Петербурге, Кремлёвский бал в Москве, 

офицерский Севастопольский бал, бал работающей молодежи в Новосибирске, 

балы выпускников и т.д. Королем бала считается Венский бал, внесенный в список 

культурного наследия ЮНЕСКО, который проводится в Австрии. 

Изучая тенденции развития бальной культуры в Кемерово, можно уверенно 

сказать, что наш город не отстает от других регионов, где   проводятся 
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систематически разного рода балы.  Вот уже третий год   в Татьянин день (25 

января) проводится студенческий бал в Музыкальном театре имени Боброва, 

приглашенными гостями являются   учащиеся ссузов, в том числе и студенты 

хореографического отделения «Кузбасского колледжа культуры и искусств» имени 

народного артиста СССР И.Д. Кобзона, там же проходят и кадетские балы. В 

прошлом году они были посвященны 80-летию Победы в Великой Отечественной 

войне, Году защитника Отечества. На постоянной основе проходят балы в МАУ 

«Дворец культуры Шахтеров», руководитель клуба исторического танца «Ронд» и 

«Карильон» Маргарита Огнева. Проанализировав ситуацию о наличии 

существующих в Кемерово школ исторического танца, приятно удивляет их 

достаточно большое количество. Но хочется остановиться лишь на одной, 

существующей в Кемерово с 2006г студии исторического танца «Сюита», 

руководителем является Марина Гусева. Студия базируется в ГАУК ГНБК имени 

В.Д. Федорова. В ней проводятся занятия по историческим танцам. этикету, 

литературным произведениям, образам и персонажам истории России, а самое 

большое внимание уделяется, конечно, проведению балов на различную тематику. 

Студию посещают люди разного возраста и особенно хочется обратить внимание 

на людей с ограниченными возможностями здоровья (ОВЗ), которые являются 

активными участниками всех мероприятий. Хочется отметить бал, посвященный 

Международному женскому дню, проводимый ежегодно в Театре драмы Кузбасса 

имени А.В. Луначарского. С каждым годом количество детей с ОВЗ растет и они 

нуждаются в особых формах воспитания и обучения.  Посредством воздействия 

танца на психику можно влиять на их физическое состояние, восстанавливать 

эмоциональное равновесие, корректировать нарушения.  Формирование 

хореографических навыков у детей с ограниченными возможностями здоровья 

является наиболее сложной задачей и на пути ее решения педагогу приходится 

преодолевать много трудностей, так как каждая категория таких детей имеет 

специфические особенности физического развития и возможности к освоению 

танцевальных движений. Тем не менее сегодня в нашем обществе эта тема 

достаточно актуальна и связана с поиском специальных методик и технологий. 

Педагог-балетмейстер, исходя из своей работы, может помочь ребенку с 

отставаниями в развитии научиться осознавать и оценивать свои телодвижения, 

тем самым владеть своим телом. 

Предлагаемая нами форма объединения студентов колледжа –  студенческий 

бал – может иметь разный формат. В нашем случае, один из вариантов, 

традиционный исторический бал 19 или начала 20 века. Это такая реконструкция 

определенной эпохи с музыкой, танцами, стихами и развлечениями, 

соответствующими временному периоду. Для балов этой категории 

предполагается стилизация помещения соответствующим декором и действие 

строгих правил в стиле одежды и этикета. Драматургия бала обычно развивается 

от торжественного начала к более оживленным играм и танцам. Назовем для 

примера только некоторые элементы программы: сбор гостей и время для общения 

на фоне музыки эпохи, приветственное слово организаторов и торжественное 

открытие с первым танцем, как правило это полонез, непрофессиональная 
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танцевальная программа, показательные номера с разных отделений колледжа, 

конкурсы или игры, заключительное слово и торжественное закрытие. 

Рекомендуемая продолжительность – 2 часа. Но это лишь малая часть, которая 

относиться к проведению самого бала, а подготовка к нему требует гораздо 

больших усилий и внимания со стороны организаторов, начиная с выбора 

помещения, составления сценария, подготовка непрофессиональной танцевальной 

программы, можно в формате видео, приглашение гостей. вопросы 

финансирования и многое другое. Важно, что в подготовке бала могут участвовать 

студенты всех отделений нашего колледжа. Совершенно очевидно, что 

студенческий бал может иметь любую тематическую направленность или 

посвящен какому-либо событию. Все зависит только нашей фантазии и 

творческого поиска. 

Как и любое мероприятие студенческий бал преследует разные цели:  

 коммуникативные, возможность познакомиться со студентом другой 

специальности, формирование чувства взаимопонимания и уважения друг к другу,  

 воспитательные, развитие личностных качеств, формирование 

организаторских способностей, инициативности, ответственности, 

нестандартности творческого мышления, уважение к традициям и культурному 

наследию прошлого, формирование нравственных ориентиров в молодежной 

среде.  

И самое главное, студенческий бал может быть частью имиджа учебного 

заведения, рекламой его успехов и знанием бальной культуры. 

В рамках изучаемой проблемы нами был проведен небольшой опрос 

студентов разных специальностей, который включал всего три вопроса: 

1. Знаете ли вы что такое «Исторический бал»? 

2. Есть ли у вас желание узнать об этом мероприятии и побывать на нем? 

3. Представьте, что в нашем колледже будет проводится студенческий бал, 

готовы ли вы начать заранее подготовку к нему (выучить несколько танцев, 

подготовить соответствующий дресс-коду костюм)? 

Результаты опроса нас порадовали, понимая, что студенты открыты ко всему 

новому и неизвестному для них. В опросе принимало участие 133 человека из групп 

ХТ, ЭП, ХП, БД и СКД. На первый вопрос 61 человек ответили, что не знают, что 

такое исторический бал, а 72 ответили положительно. Далее на последующие два 

вопроса   с отрицательными ответами были поровну по 9 человек, все остальные 

отозвались положительно, отвечая или кратко «да», «а почему бы и нет», «это был 

бы интересно» и т.д. 

Делая выводы из всего выше сказанного, предлагаем поддержать данный 

проект и включить его в планирование мероприятий на будущий учебный год. А 

может быть со временем нам удастся проводить эти мероприятия для учащихся 

общеобразовательных школ, интернатов и ДШИ на платной основе. 

 

Список литературы: 
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Захаров Александр Геннадьевич, 

преподаватель, концертмейстер  

 БПОУ ОО «Орловский областной колледж  

культуры и искусств» 

 

Роль традиционного обучения в классе гармонии в формировании 

музыкального образования 

 

Традиционное обучение игре на гармони – значимый элемент отечественной 

музыкальной педагогики. Этот инструмент, глубоко укорененный в народной 

культуре, не только сохраняет традиции, но и служит эффективной базой для 

общего музыкального развития учащихся. Включение гармони в систему 

академического образования позволяет соединить народную исполнительскую 

традицию с современными педагогическими подходами. 

Исторически обучение игре на гармони строилось на принципах устной 

традиции: «делай, как я», передача навыков «из рук в руки», освоение репертуара 

на слух. В деревнях и селах дети учились у старших, перенимая наигрыши во время 

праздников, посиделок и гуляний. 

Со временем гармонь вошла в систему профессионального музыкального 

образования – сначала как инструмент народного отделения, затем как 

самостоятельная дисциплина. 

В настоящее время гармонь, как самобытный и традиционный инструмент, 

находит свое место в программах музыкальных школ, колледжей и вузов. Если 

раньше обучение игре на ней было преимущественно эмпирическим, основанным 

на слуховой передаче мастерства, то современная педагогика в детских школах 

искусств ставит перед собой амбициозные цели. Они включают не только 

формирование технических навыков, но и развитие художественного вкуса, 

воображения, слуха, а также воспитание осознанного отношения к музыкальному 

материалу и любви к музыке. При этом педагог выступает не только как наставник 

по музыке, но и как формирователь личности и характера ученика. Для того чтобы 

будущий гармонист, будь то любитель или профессионал, мог успешно творить, он 

должен владеть знанием художественно-выразительных средств гармони и уметь 

применять их для передачи содержания произведений. Педагог, в свою очередь, 

должен сам в совершенстве владеть инструментом, чтобы обеспечить технический 

и музыкальный прогресс своих учеников. Эти подходы, являющиеся неотъемлемой 

частью традиций музыкального образования, теперь активно внедряются и в 

обучение игре на гармони, следуя пути, пройденному баяном и аккордеоном. 
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Народное искусство сегодня демонстрирует не только жизнеспособность, но и 

динамичное развитие. 

Юных гармонистов можно начинать учить с шестилетнего возраста. В нашей 

школе эта практика существует уже более двадцати лет. Конечно, хочется уже 

иметь единую программу обучения гармонистов, как у других инструментов. У нас 

в Орле этим занимается Е.П. Дербенко. Нам удалось приспособить программы 

обучения к учащимся гармонистам, опираясь на программу Е.П. Дербенко, по 

которой работаем уже много лет, опираясь на традиционное обучение народников 

в детской школе искусств. 

Педагогическая позиция моего первого педагога, сумевшего навсегда влюбить 

меня в инструмент, заслуженного артиста Российской Федерации Геннадия 

Викторовича Калмыкова была такова, что ученик должен как можно больше играть 

и выступать. Это сценический и концертный опыт, который незаменим. Это 

перешло и стало традицией и моего класса преподавания. Самыми глубокими и 

подробными занятиями не заменить творческого волнения, состояния при 

выступлении на концерте. Артистизм нередко даётся ученику от природы, а 

исполнительскую волю необходимо воспитывать и укреплять. Важно, чтобы 

ученик усвоил, что концертные выступления – это не испытание нервов на 

прочность, а радость от общения с публикой и последующий творческий и 

духовный рост. Учащиеся моего класса принимают участие в концертах, которые 

проводит детская школа искусств, где собираются родители, друзья учеников и 

любые желающие и активно принимают участие в конкурсах. 

На технических зачётах у гармонистов звучат этюды и виртуозные пьесы, 

используются разработанные упражнения, аппликатура для гамм и у Е.П. 

Дербенко, и в моём классе, и, думаю, что и у других педагогов, кто искренне 

заинтересован в пропаганде этого прекрасного инструмента.  

На академических концертах ученики исполняют пьесы. В первом полугодии 

– это пьеса с элементами полифонии в младших классах и полифоническое 

произведение в средних и старших классах, и их народная обработка. Во втором 

полугодии – полифоническая пьеса заменяется виртуозной. В старших классах это 

может быть и крупная форма. На сегодняшний день очень много написано сюит и 

сонатин Е.П. Дербенко. 

Авторские пьесы гармонистов-виртуозов С.Л. Сметанина, А.П.  Устьянцева, 

В.А. Масленникова, С.К. Привалова, Р. Валеева, М. Макарова, Г.В. Калмыкова и 

других прославленных гармонистов давно уже составляют золотой фонд 

исполнительства на гармони и могут стать основой традиционной школы 

исполнительства от ДМШ и ДШИ до вузов. Это реальный генофонд гармони на 

сегодня, и это традиция, необыкновенно-прекрасная и достойная передачи из 

поколения в поколение. 

Класс гармони выполняет важную миссию – он сохраняет и передает традиции 

народного исполнительства; популяризирует русскую народную культуру среди 

детей и молодежи; создает преемственность поколений музыкантов; формирует у 

учащихся уважение к национальным истокам и культурной идентичности. 
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Традиционное обучение в классе гармони – это не просто освоение 

инструмента, а целостный педагогический процесс, который закладывает основы 

музыкального мышления; развивает технические и творческие навыки; 

воспитывает эстетический вкус и культурную осознанность; соединяет народную 

традицию с академической школой. 

Таким образом, класс гармони остается важной частью музыкального 

образования, способствуя как индивидуальному росту учащегося, так и 

сохранению национальной культурной традиции. Его роль трудно переоценить – 

он не только учит играть, но и формирует личность через музыку, связь поколений 

и живую традицию. 

Гармонь заслуживает прочного места в современной системе 

профессионального музыкального образования, поскольку именно через нее мы 

можем сохранить и передать будущим поколениям фундаментальные ценности 

нашего народа: мораль, нравственность, духовность и культуру. Это путь к 

сохранению и продвижению великой красоты народного искусства, которым мы по 

праву гордимся. 

 

 

Захарова Оксана Владимировна, 

преподаватель, методист, концертмейстер  

 БПОУ ОО «Орловский областной колледж  

культуры и искусств» 

 

Русские народные инструменты в ансамбле: традиции и современность 

 

Значение ансамблевого музицирования фундаментально: оно оказывает 

существенное влияние на музыкальную культуру общества и выступает ключевым 

фактором формирования музыканта-исполнителя. Педагогическая и 

профессиональная музыкальная практика неоспоримо доказывают, что 

полноценное музыкальное образование немыслимо без этого аспекта. Ансамблевая 

игра не только совершенствует исполнительские навыки, но и способствует 

развитию самоконтроля и формированию профессиональной этики при работе в 

коллективе. 

Искусство ансамбля имеет глубокие народные корни, уходящие в древние 

времена, когда оно столетиями развивалось в устных, слуховых традициях. Первые 

сведения о коллективной игре наших предков можно найти в дошедших до нас 

древних литературных и художественных источниках, таких как летописи, иконы 

и изобразительные миниатюры. Эти свидетельства указывают на значимую роль 

таких инструментов, как гусли, сопели, гудки, барабаны и бубны, которые 

сопровождали быт древних славян. 

Появление ансамблей и оркестров народных инструментов было связано, 

прежде всего, с активным процессом становления в России городской культуры и 

началом знакомства и широкого взаимодействия с западноевропейской культурой. 

Наряду с хоровыми и театральными, такие коллективы выполняли важнейшую 
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функцию культурного просвещения народных масс. Многие ансамбли 

впоследствии преобразовывались в оркестры. Так, «Кружок любителей игры на 

балалайках» уже в 1896 году, с введением в состав двух домр, малой и альтовой, 

стал Великорусским оркестром, трио гусляров О.У. Смоленского было 

преобразовано в «Народный хор гдовских гусляров», а из семейного трио создателя 

первой хроматической гармоники в России Н.И. Белобородова и его дочерей 

Марии и Софьи был организован «Оркестр кружка любителей игры на 

хроматических гармониках», в состав, которого входили тульские рабочие 

оружейного и патронного заводов. 

Для оркестра Н.И. Белобородова мастером Л.А. Чулковым и его учениками 

были изготовлены более двадцати хроматических гармоник с наличием 

несложного диатонического набора простейших аккордов на левой клавиатуре. 

Сам руководитель оркестра Н.И. Белобородов не только разработал форму 

партитурного письма, но и обогатил репертуар коллектива собственными 

обработками народных песен и жанровыми миниатюрами. Под художественным 

руководством ученика Н.И. Белобородова В.П. Хегстрема оркестр гармоник достиг 

еще более значительных высот, выступая во многих городах России и делая записи 

на грампластинки, что способствовало дальнейшему стремительному 

распространению ансамблевого исполнительства на гармониках. Среди ярких 

последователей оркестра выделялись коллективы петербуржца Т. Лебедева, 

ансамбль цирковой труппы Д. Юрова, ансамбль «Гармония» В. Варшавского, 

который много записывался на только появившихся фирмах грамзаписи. Особого 

внимания заслуживает тот факт, что все музыканты были самоучками и играли 

исключительно по слуху, а ведь в репертуаре ансамблей того времени, помимо 

обработок русских песен и популярных танцевальных миниатюр, было и 

значительное количество переложений классической музыки.  

Следует отметить, что на рубеже XIX–XX веков получили развитие и малые 

ансамбли. Это, прежде всего, дуэты и трио (балалайка с гармоникой, домра или 

мандолина с гитарой и т.д.), но чаще всего один музыкант исполнял сольную 

партию, а второй ему аккомпанировал. В дошедших до нас источниках сохранился 

первый пример сотрудничества исполнителя на гармони, талантливого 

петербургского самородка П. Невского с пианистом Л. Пригожим. Ему же и выпала 

честь первому выступить с симфоническим оркестром.  

В послевоенные годы интерес к ансамблевому исполнительству неуклонно 

растет. Даже широкое развитие любительской сферы ставит такие высокие 

критерии, что еще острее встает вопрос подготовки квалифицированных кадров. 

Помимо талантливой плеяды выдающихся солистов-баянистов (Ю. Казаков, В. 

Бесфамильнов, В. Галкин, А. Беляев и др.) большую известность у слушателей 

получил дуэт баянистов Н. Крылов - А. Шалаев, творческая деятельность которого 

составляет сорок лет. В репертуаре замечательного союза исполнителей не только 

переложения классических произведений, но и огромное количество аранжировок 

народных песен и танцев, пользующихся популярностью до наших дней. 

Современное ансамблевое исполнительство в России имеет все основные 

признаки сложившейся на сегодняшний день эстетики инструментального 
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творчества на народных инструментах. Сюда может быть включена концепция 

группы сподвижников традиционного фольклорного взгляда на бытование 

народных инструментов, и более мощный вектор деятелей современности, 

стремящихся вывести баян, балалайку, домру на высокую концертную эстраду, 

обогатить оригинальный репертуар, привлекая к написанию музыки для народных 

инструментов талантливых композиторов.  

Направления и формы коллективного музицирования в современном 

профессиональном народном искусстве разнообразны и самобытны. Классическое 

камерное исполнительство соседствует с броскими фольклорными коллективами с 

элементами эстрадной музыки. В последние десятилетия XX века образуются 

ансамбли на основе мобильного состава оркестра народных инструментов, 

обладающие хорошими фактурными, темброво-динамическими и выразительными 

возможностями. 

Создателями очень популярного и растиражированного ныне стилевого 

направления Crossover (дословный перевод с английского - перекрёсток, 

пересечение) явились выпускники Ленинградской консерватории, музыканты 

ансамбля «Терем-квартет». В основе данного направления лежит эстетическая идея 

не ограниченной никакими стилевыми рамками творческой свободы, 

предназначенной для достижения реального воплощения понятных и близких 

слушателю музыкальных образов. Юмор и импровизация, фантазия и яркая 

образность, самобытный сценический имидж и полное ансамблевое единство 

музыкантов всегда находят свой путь к слушателю, их искрометное и 

жизнелюбивое искусство воспринимается даже самой взыскательной публикой. 

Среди малых смешанных составов на протяжении достаточно долгого 

исторического периода времени в ансамблевое музицирование с баяном были 

вовлечены такие распространенные русские народные инструменты, как 

балалайка, домра и гусли. Великолепный дуэт в составе В. Азова и О. Глухова, 

создавший огромный концертный репертуар для балалайки и баяна, русское трио 

под управлением А. Беляева, чьи замечательные аранжировки будут украшать 

репертуар ансамблей еще долгие годы, творческое содружество музыкантов В. 

Тихова и В. Кузнецова (гусли - баян), В. Болдырева и А. Сенина (балалайка -  баян), 

вот неполный перечень ярких и самобытных ансамблей, прославлявших русское 

инструментальное искусство в нашей стране и за рубежом.  

С позиции как сочетания тембровых и фактурных возможностей, так и 

удобства построения динамического баланса, достаточно привлекательным 

считается ансамбль в составе баяна и домры. Инструменты несхожи по природе 

образования звука, но это только обогащает общее звучание и открывает перед 

исполнителями большие возможности в формировании разножанрового 

репертуара.  

При формировании репертуара для данного состава следует обратить 

внимание, прежде всего, на диапазон и фактурные возможности домры и баяна, 

проанализировать замысел композитора, найти такие средства при выполнении 

переложений, которые не уничтожат оригинал, а широко раскроют и творчески 

обогатят его. Весьма благодатной почвой для «созревания» и творческого развития 
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данных составов в нашей стране стали семейные союзы талантливых исполнителей 

- Т. Вольская -  А. Трофимов, А. Беляев - Л. Торгашева, Н. и В. Семеновы, Т. и В. 

Кормишины и многие другие.  

В целом, в самом понимании ансамблевой игры на русских народных 

инструментах можно выделить три направления – это аккомпанемент, ансамбль и 

камерный ансамбль.  

Именно с камерным ансамблевым исполнительством связывает дальнейшее 

развитие баяна и аккордеона в мире Ф.Р. Липс. Результаты творческих поисков 

музыканта впечатляют своей неповторимостью и высочайшим уровнем 

музыкальной культуры. Индивидуальные проекты мастера с Владимиром Тонхой, 

Гидоном Кремером, Владимиром Спиваковым, Юрием Башметом, творчество 

квинтета «Пьяццолла-студио», а также плодотворное сотрудничество Ф.Р. Липса с 

современными отечественными и зарубежными композиторами демонстрируют и 

закрепляют новый творческий имидж современного баяна, как инструмента, 

обладающего широчайшим диапазоном тембровых и образно-художественных 

сфер.  

Уникальный, современный и мульти форматный проект из Санкт-Петербурга, 

основанный в 2006 году. Своим слушателям он открывает безграничные 

возможности и совершенно новое звучание русских народных инструментов. 

Ансамбль исполняет произведения: 

 мировой популярной; 

 классической и оперной музыки в собственной аранжировке. 

Репертуар ансамбля включает около 100 оригинальных композиций 

классической и современной музыки, как бы сочиненной музыкантами заново. 

Участники группы «Град-квартет» подчеркивают и свою собственную 

музыкальную индивидуальность. Мастерски сочетают современные и 

классические музыкальные жанры, а их треки наполнены невероятной 

энергетикой, драйвом, актерским и виртуозным мастерством. 

Ансамбль народной песни «РЭТРА-Ф» начал отсчет своей деятельности с 

середины 2022 года на базе нижегородского творческого объединения «Велесов 

круг». Музыкантов «РЭТРА-Ф» изначально объединяла любовь к народной, 

русской патриотической песне, популярным песням советского периода, в том 

числе, песням военных лет. 

Основное направление ансамбля – это попытка соединить народное песенное 

творчество со звучанием современных инструментов, таких, как электрогитары, 

саксофон, флейта в авторских аранжировках. И таким образом, придать старым и 

известным песням качественно новое звучание.  

Современные композиторы проявляют повышенный интерес к народным 

инструментам. Это обусловлено не только их разнообразными техниками игры, но 

и уникальными возможностями в области артикуляции, динамики, фактуры и 

колорита. Способность имитировать различные тембры делает их особенно 

ценными для ансамблевой музыки. Следовательно, можно ожидать дальнейшего 

роста популярности камерных ансамблей, исполняющих музыку на русских 

народных инструментах. 
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Ансамблевое исполнительство на русских народных инструментах в 

современном мире предстаёт как живой, динамично развивающийся феномен, 

органично соединяющий многовековые традиции и современные творческие 

поиски. 

С одной стороны, ансамбли бережно сохраняют генетический код народной 

музыки: 

 аутентичные тембры и приёмы игры; характерные ритмические и 

мелодические формулы; 

 коллективный принцип музицирования как форму культурного диалога. 

С другой - активно осваивают новые художественные горизонты: 

 эксперименты с инструментальными составами (включение классических 

и электронных инструментов); расширение репертуара за счёт авторских 

сочинений и смелых аранжировок; 

 использование современных технологий звукоусиления и обработки звука. 

Ключевая ценность ансамблевого исполнительства сегодня – в 

его социальной и педагогической роли:  

 развитие навыков коллективного творчества и взаимопонимания; 

 формирование музыкального вкуса у широкой аудитории; сохранение 

национальной идентичности в условиях глобализации. 

Перспективы развития жанра видятся в углублении диалога между традицией 

и инновацией, поиске новых форм сценической презентации (мультимедийные 

проекты, кросс-культурные коллаборации), расширении образовательной базы для 

подготовки ансамблевых исполнителей.  

Таким образом, ансамблевое искусство на русских народных инструментах не 

просто продолжает жить – оно эволюционирует, оставаясь важным звеном 

национальной культуры и открывая новые возможности для творческого 

самовыражения в современном мире. 

 

Список литературы: 

1. Имханицкий М. И. История исполнительства на русских народных 

инструментах : учебное пособие для муз. вузов и уч-щ. / М. И. Имханицкий. – 

Москва : Издательство РАМ им. Гнесиных, 2018. – 351 с.: ил. – Текст : 

непосредственный. 

2. История исполнительства на русских народных инструментах : учебное 

пособие / сост. Журомский В.В., Ляхов Н.В. – Хабаровск : ХГИИК, 2012. – 317 с. – Текст 

: непосредственный. 

3. Князева, Н. А. История исполнительского искусства : учебно-методическое 

пособие / Н.А. Князева. – Кемерово : Изд-во КемГИК, 2017. 1 – 35 с. – Текст : 

непосредственный. 

4. Степанова, Н. И. Народное музыкально-инструментальное 

исполнительство. Теория и методика обучения : учебное пособие для СПО / Н.И. 

Степанова. – 2-е изд., стер. – Санкт-Петербург : Лань: Планета музыки, 2023. – 224 

с. – Текст : непосредственный. 
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Кайманакова Ольга Александровна, 

 Почетный работник культуры Новосибирской области, 

преподаватель фольклорно-этнографического отделения  

Конева Елена Васильевна,  

Заведующий фольклорно-этнографического отделения,  

преподаватель, Член Российского фольклорного союза 

ГАПОУ НСО «НОККиИ» 

Организация практической подготовки обучающихся фольклорно-

этнографического отделения ГАПОУ НСО «Новосибирский областной 

колледж культуры и искусств» 

 

В Новосибирском областном колледже культуры и искусств с 1994 года 

осуществляет свою деятельность Фольклорно-этнографическое отделение и 

готовит выпускников по специальности 51.02.01 Народное художественное 

творчество, по виду: Этнохудожественное творчество. Квалификация: 

руководитель любительского творческого коллектива (фольклорного), 

преподаватель.  

Организация практической подготовки студентов среднего 

профессионального образования направлена на максимальное приближение 

образовательного процесса к реальным условиям работы, но без грамотного 

подбора партнёров – баз практик решить этот вопрос невозможно. 

Рассмотрим на примере практической подготовки последние 10 лет обучения 

с 2015-2016 учебного года по нынешний учебный год.  

Педагогами фольклорно-этнографического отделения были составлены 

договоры о сотрудничестве в следующих организациях:  

1. МОО «ЦРБИ Русский щит»; 

2. ГБУК НСО «Областной центр русского фольклора и этнографии»; 

3. МКДОУ Детский сад № 398 «Ласточка»; 

4. МКДОУ д/с № 4; 

5. МКДОУ д/с № 86; 

6. МАДОУ д/с № 390; 

7. МКДОУ д/с № 306; 

8. МАДОУ д/с № 7, г. Бердск; 

9. МБОУ «СОШ № 196»; 

10. МАОУ «Гимназия № 7 «Сибирская» (дошкольное отделение); 

11. МБУДО города Новосибирска «Центр детского творчества 

Содружество»; 

12. МБУДО города Новосибирска ЦДО «Алые паруса»; 

13. МБУДО города Новосибирска ЦДТ «Содружество»; 

14. МБУДО «Детская школа искусств № 4»; 

15. МБУДО «Детская школа искусств № 22»; 

16. МБОУДОД «Детская школа искусств № 25»;  

17. МБОУ ДО ДШИ Чистоозерного района Новосибирской области; 

18. МБУДО «ТДМШ» г. Тогучин Новосибирская область; 
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19. МКУ КДиСО с. Криводановка Новосибирской области; 

20. МАУ «Дворец культуры «Родина», г. Бердск; 

21. МБУК города Новосибирска «Дом культуры «Затон»; 

22. МКУ Прокудский СДК Коченевский район Новосибирской области; 

23. МКУ ОЦК «Гармония» Вьюнского сельсовета Колыванского района 

Новосибирской области; 

24. МКУК ЦБС им. П.П. Бажова Ленинского района г. Новосибирска; 

25. МКУК с. Владимировка Тогучиснкого района Новосибирской области; 

26. ГАУК НСО «Новосибирский государственный краеведческий музей». 

Всех партнёров можно разделить на следующие группы: 

Детские сады 

Школы (гимназии) 

Дома (дворцы) культуры 

Детские школы искусств 

Дома детского творчества 

Библиотеки 

Музеи 

И особенные партнёры: 

Общественная организация – Русский щит  

Центр русского фольклора и этнографии 

Каждая площадка позволяет студентам отделения, как осваивать 

художественную деятельность самим, так и способствовать включению в 

деятельность художественной направленности людей различных возрастных 

групп.  

Этому способствует процесс организации различных форм проведения 

мероприятий на базах:  

 концертные номера для участия в мероприятиях, связанных с народными 

и государственными праздниками; 

 проведение концертов, детских фольклорных праздников, фольклорных 

занятий с участниками фольклорных коллективов и групп детских 

образовательных учреждений, вечёрок, игровых программ и соревнований, 

концертно-игровых программ; 

 участие в народных гуляниях и праздниках, фестивалях, форумах, 

конференциях, мастер-классах; 

 организация и проведение государственных праздников, фестивалей, 

конкурсов и концертов. 

Такой огромный спектр форм даёт возможность получить довольно 

разнообразный практический опыт студентам отделения. 

В соответствии с Федеральным Государственным Стандартом обучающиеся 

осваивают три вида деятельности. 

Чтобы овладеть определённым видом деятельности, необходимо приобрести 

определённый опыт (Таблица 1). 
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Таблица 1 – Соотношение вида профессиональной деятельности и 

практического опыта работы 

Вид 

профессиональной 

деятельности 

Практический опыт работы 

Художественно-

творческая 

деятельность  

(в любительских 

творческих 

коллективах, 

постановка 

народных 

праздников и 

обрядов) 

Освоение зрелищно-игрового искусства.  

Подготовка сценариев и постановок обрядового действа, 

народных праздников, игровых программ.  

Подготовка необходимого реквизита. 

Участие в постановках в качестве исполнителя (актера, 

певца, танцора). 

Проведение репетиционной работы с фольклорным 

ансамблем и отдельными исполнителями. 

Работа с творческим коллективом. 

Вид 

профессиональной 

деятельности 

Практический опыт работы 

Педагогическая 

деятельность  

(в организациях 

дополнительного 

образования, 

общеобразователь 

ных 

организациях) 

Работа с творческим коллективом в качестве 

руководителя и преподавателя. 

Работа с учебно-методической документацией:  

Проведение педагогической работы с использованием 

действующих примерных учебных планов, 

образовательных стандартов. 

Вид 

профессиональной 

деятельности 

Практический опыт работы 

Организационно-

управленческая 

деятельность 

(руководство 

любительскими 

творческими 

коллективами)  

 

Руководство коллективом исполнителей (творческим 

коллективом, структурным подразделением учреждения 

(организации культуры). 

Анализ кадрового потенциала коллектива и оценка 

эффективности управления персоналом.  

Составление сметы расходов и бизнес-плана. 

Проведение конкретно-социологических исследований. 

 

В 2025-2026 учебном году продолжаются партнерские отношения с 

Областным центром русского фольклора и этнографии, Центром дополнительного 

образования «Алые паруса», Центром детского творчества «Содружество», 

Детским садом №398 «Ласточка», Центром русского боевого искусства «Русский 

щит», Сельским домом культуры села Прокудское Коченевского района, Центром 

культуры «Гармония» села Вьюны Колыванского района.  
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Таким образом, партнёрство Фольклорно-этнографического отделения с 

вышеперечисленными базами практики обеспечивает последовательность, 

непрерывность, преемственность в этнокультурном воспитании обучающихся, 

освоение и использование ими опыта народных традиций как основы подготовки 

специалистов художественно-творческого профиля в условиях СПО. Практические 

навыки и опыт работы, полученные студентами за время прохождения практики, 

повышают их шансы на успешное трудоустройство и карьерный рост. 

 

Кондрина Ирина Валентиновна,  

доцент, кандидат педагогических наук, психолог 

 Шамина Оксана Аркадьевна, преподаватель 

ГПОУ «Кузбасский колледж культуры и искусств»  

имени народного артиста СССР И.Д. Кобзона 

 

Использование элементов игровых технологий в  процессе 

преподавания дисциплин гуманитарного цикла 

 

«Развитие образования всегда характеризовалось своеобразным сочетанием 

двух важных его качеств – консерватизма и стремления к новому. Взятые в 

отдельности, эти качества неизбежно ведут либо к застою, отставанию от 

требований времени, либо к разрыву с традициями, рискованным экспериментам, 

прожектерству. Только единство здорового консерватизма, желания бережно 

сохранить для новых поколений достижения творческой мысли и исторического 

опыта, с одной стороны, и нацеленности на новые потребности и условия, а по 

возможности на опережение и стимулирование этих потребностей и условий, т. е. 

на инновационное развитие, с другой, придает образованию и основательность, и 

динамизм, обеспечивает его преобразующие социальные функции» [1, с. 83]. 

Исходя из данного высказывания известного методолога И.В. Загвязинского, 

следует отметить актуальные проблемы и сегодняшнего дня в образовании – уход 

в систему инновационного обучения не должен исключать и традиционные 

подходы в преподавании тех или иных дисциплин.   

Поиск путей повышения «качества» подготовки обучающихся в 

учреждениях среднего профессионального образования приводит к тому, что как 

теоретическая, так и практическая педагогика разрабатывают различные методы и 

технологии, повышающие эффективность учебного процесса в учебных 

заведениях. Инновационные решения подчас – это возвращение к хорошо забытым 

«старым» методам обучения. Остановимся на истории применения инновационных 

подходов. Инновационность всегда была свойственна развитию педагогической 

действительности. Зародившийся еще в Древней Греции метод майевтики, 

сократических бесед, приводящих к истине, был в свое время значительным 

новшеством и не потерял своего развивающего потенциала до наших дней. Глубоко 

инновационными для своего времени были теория и практика великого чешского 
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педагога Я. А. Коменского, заложившего основы классно-урочной системы, 

сформировавшего ведущие принципы массового обучения.  

Выдающийся философ и педагог Ж. Ж. Руссо обосновал инновационную для 

своего времени теорию свободного воспитания, которое происходит в процессе 

наблюдений, чтения, труда, бесед, духовно обогащая и закаляя душу 

подрастающего человека. Инновационные процессы в педагогической теории и в 

образовательной практике заметно активизировались в конце XIX – начале XX в., 

когда в связи с быстрым развитием науки и техники и социальными катаклизмами 

усилился интерес и к социальному воспитанию, и к проблеме формирования 

личности и индивидуальности. В это время выдвигаются и реализуются на 

практике теория педоцентризма и активной школы Д. Дьюи, метод проектов Д. 

Килпатрика, система свободного развивающего обучения и воспитания М. 

Монтессори, школа свободного развития Р. Штайнера и многие другие 

инновационные теории, проекты и начинания. Весьма богатые инновационные 

традиции отличают отечественную педагогику и школу. Можно вспомнить 

комплексное обучение и воспитание (педагогическую антропологию) К. Д. 

Ушинского, оригинальную систему свободного нравственного воспитания, 

основанную на народной мудрости, Л. Н. Толстого, опыт трудового воспитателя  

С. Т. Шацкого, новаторскую теорию и практику воспитания в коллективе  

А. С. Макаренко, гуманную школу радости В. А. Сухомлинского и многое другое.  

Особую роль в социальной жизни и в развитии системы образования СССР, а 

затем России сыграла блестящая плеяда педагогов новаторов, получивших 

мировую известность в 80–90-е годы XX в.: Ш. А. Амонашвили, И. П. Волков, А. 

А. Захаренко, Е. Н. Ильин, В. Ф. Шаталов,  

В. А. Караковский, М. П. Щетинин, С. Н. Лысенкова и другие. Их творчество 

вдохновило и стимулировало развитие и внедрение в образование новых 

педагогических методов и технологий обучения.  

Так, модульная технология, предлагающая объединение учебной 

информации в блоки-модули, помогает студентам усваивать знания логически 

завершенными порциями и поэтапно в строго индивидуальном режиме 

совершенствовать свои умения и навыки. Наличие у каждого студента пакета с 

обучающей программой, мобильность и индивидуальная скорость усвоения, 

рейтинговая система оценки знаний стимулирует познавательную активность 

студентов. 

Технология знаково-контекстного подхода в обучении (автор  

А.А. Вербицкий) предполагает максимальное приближение учебного процесса в 

колледже к будущей профессиональной деятельности. Это достигается созданием 

конкретных производственных ситуаций на занятиях практического цикла, 

решением производственных задач, повышением роли производственной практики 

и научных исследований. По утверждению А.А. Вербицкого, использование 

активных форм и методов обучения воссоздает не только предметное, но и 

социальное содержание будущей профессиональной деятельности, а также 

формирует профессиональное мышление. 

Эти и другие технологии предполагают максимальную подготовку педагогов 
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в плане научных знаний и практических навыков внедрения технологий в учебный 

процесс.  

Педагоги соглашаются с утверждением психологов, что для творческого 

развития личности необходима ее активность в процессе познания. Что же 

способствует активизации познавательной деятельности студентов? 

Прежде всего, наличие интереса к предмету изучения. Доказано, что одно и то 

же содержание изучаемого предмета усваивается по-разному в зависимости от 

способа его подачи, мотивов восприятия и интересов студентов. 

При этом содержание мотива может быть весьма разнообразным, начиная от 

жизненной необходимости и кончая желанием получить интеллектуальное 

удовольствие. Причем практика показала, что если задача определена 

собственными интересами, она значительно сильнее и длительнее побуждает к 

преодолению трудностей решения, чем навязанная извне. 

На фоне разнообразия технологий обучения на сегодняшний день, более 

эмоционально мотивированными на активный подход в обучении являются методы 

игровой технологии. Спектр составляющих компонентов в структуре игр 

предполагает, как возможность выбора со стороны преподавателя, так и свободу 

самореализации студентов. 

Являясь структурным компонентом в классификации игровых технологий (по 

характеру педагогического процесса), предложенной Г.К. Селевко, тренинг может 

выступать как форма обучения. Это особо организованное взаимодействие членов 

малой группы, построенное на принципах: 

 доверия (чувство сопричастности к миру другого человека); 

 активности (обязательная вовлеченность всех без исключения членов 

группы в занятие через правило: «Будь активен и ты узнаешь себя! ); 

 равенства позиций (партнерские отношения в группе, признание ценности 

каждого, его интересов; преподаватель – организатор, координатор и источник 

новых знаний); 

 обратной связи (открытое, аргументированное и конструктивное 

высказывание всеми членами группы по поводу различных ситуаций в ходе 

занятий); 

 закрытости группы (сохранение участниками информации друг о друге, 

которая не выносится и не обсуждается за пределами группы). 

Отличительной особенностью тренинга является то, что усвоение учащимися 

теоретических знаний идет через их активное участие в практических действиях, 

приобретая тем самым личностную значимость. С целью активизации 

познавательной деятельности студентов в тренинге акцент делается на применение 

активных методов обучения: групповая дискуссия, деловая игра, ролевая игра, 

анализ конкретных ситуаций и др. Особые требования в проведении тренинга 

предъявляются и к специфике размещения его участников. Все члены группы 

рассаживаются в круг так, чтобы был доступным визуальный контакт с каждым 

участником. Важно отметить, что, когда в круге находится преподаватель-тренер, 

создается совершенно иное восприятие студентами личности преподавателя.              

Взаимодействие на основе принципа партнерских отношений оказывает 
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влияние не только на формирование индивидуальных позиций каждого студента, 

но и влечет за собой изменение и развитие самого преподавателя, что очень важно 

для педагогического мастерства, но не всегда приветствуется самими педагогами 

(именно теми, которые верят в незыблемость своих личностных характеристик). 

При такой системе взаимоотношений роль педагога с «вещателя догм» меняется на 

«консультанта, диагноста, помощника, организатора». Не менее важным в 

процессе тренинга является и коррекционная сторона. При получении обратной 

связи преподаватель может корректировать отношение, поведение, реакцию 

участников на ту или иную ситуацию, вводя необходимый блок теоретической 

информации. Но что еще более важно, он может корректировать и свою 

дальнейшую деятельность, опираясь на оценку и состояние группы. Как 

показывает практика, именно занятия-тренинги позволяют учащимся хотя бы 

частично раскрыться, оценить свой потенциал, увидеть свои сильные и слабые 

стороны и наметить перспективы дальнейшего профессионального 

совершенствования. 

О том, что тренинг является эффективной формой обучения, говорят не только 

эмоционально-положительный настрой студентов и партнерские отношения между 

студентами и преподавателем, но и высокое качество усвоения материала (более 

уверенное поведение студентов в других нестандартных ситуациях), а также 

положительные отзывы, как со стороны студентов, так и со стороны 

преподавателей. 
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Формирование hard skills в области медиаграмотности как обязательных 

профессиональных знаний и умений библиотекаря 

Глобализация информационного пространства и развитие нейросетей диктует 

необходимость подчеркнуть авторитет библиотечного специалиста в управлении, 

использовании и предоставлении информации в медиапространстве. Профессия – 

Родину просвещать! Именно такое требование белорусского государства и 

общественности является приоритетным к функциональным компетенциям 

библиотечных специалистов. Особый акцент направлен на медиаграмотность 

библиотекарей, как показатель их авторитетности полномерно использовать 

возможности информационного потока, проверять его содержание в контексте 

идеологии и этических норм. Данное требование определило необходимость 

интегрирования фундаментальной основы медиаграмотности в систему 

подготовки библиотекарей среднего специального звена. 

Soft skills, гибкие надпрофессиональные навыки, заключающиеся в 

исчерпывающем использовании классических и современных информационных 

ресурсов, закладываются в детском возрасте и постоянно развиваются. 

Библиотекарю, у которого надпрофессиональные навыки в области 

медиаграмотности развиты, легко ориентироваться в огромном потоке 

информации, перерабатывать ее содержание. К сожалению, снижение престижа 

библиотечной специальности в обществе отразился на качестве абитуриентов. 

Ежегодно, в процессе первичной диагностики, у отдельных поступивших учащихся 

выявляется отсутствие элементарных навыков информационной культуры: 

примитивное представление о традиционных информационных ресурсах; 

отсутствие навыка скорочтения и способности оперативного восприятия текстовой 

информации; при использовании различных массмедиа берут только 

поверхностные данные, без анализа и размышлений. 

Учитывая неразвитые Soft skills, в рамках учебно-воспитательного процесса 

будущих библиотекарей определены Hard skills как обязательные 

профессиональные знания и умения в области медиаграмотности. Данные 

компетенции должны быть сформированы в процессе непосредственного 

обучения, а также во внеурочное время. 

Содержательная модель компетенций медиаграмотности учащихся 

библиотечной специальности среднего специального звена как целостности 

основана на детальном теоретическом изучении профессиональной библиотечной, 

педагогической, общественно-политической литературы по теме 

«медиаграмотность» и смежным темам; анализе требований института ЮНЕСКО 
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по информационным технологиям в образовании к медийно-информационной 

грамотности личности; выявлении требований заказчиков кадров к выпускникам 

библиотечной специальности; определении структуры и содержания 

медиакомпетенций учащихся в системе взаимосвязанных составляющих знать-

уметь-владеть; обозначении основных методологических подходов к организации 

процесса формирования медиаграмотности учащихся, определение технологии и 

способов оценки их медиакомпетенций.  

Организация адаптивного и интерактивного процесса овладения учащимися 

прочными базовыми знаниями и навыками в области медиаобразования для 

будущей профессиональной деятельности, развития коммуникационной культуры, 

потребовала максимальное применение на учебных занятиях профессионального 

компонента сетевых технологий. При планировании заданий учитываются 

возможности применения образовательных и информационных ресурсов 

виртуального пространства, способных подготовить молодое поколение к 

современным условиям библиотечной и медиасреды. Виртуальные читальные 

залы, интернет-порталы и сайты библиотек, электронные библиотеки, базы и банки 

данных, электронные каталоги, виртуальны библиотечные сервисы, интернет 

ресурсы государственных организаций и образовательных учреждений 

определены в качестве основополагающих информационных ресурсов учебного 

процесса. 

Информационно-коммуникационные технологии, включенные в 

образовательный процесс, активизируют творческие способности учащихся в 

создании собственных продуктов: презентации-анимации, виртуальные 

библиотечные выставки, бук-трейлеры, экскурсии, медиатексты, квесты, квилинги, 

нетрадиционные формы библиотечных мероприятий и т.д. Обучение с 

использованием технологий направлено, зачастую, на большую долю 

самостоятельной работы учащегося. Информационно-коммуникационные 

технологии позволяют выстроить для каждого учащегося персональный путь 

достижения поставленной образовательной учебной задачи с учетом его 

личностных характеристик, мотивов и интересов, знаний, умений и навыков.  

В 2023-2024 учебном году по новому учебному плану для специальности 

«Библиотечное дело» введен учебный предмет «Основы медиаграмотности», 

конструктивность которого предусматривает изучение комплекса вопросов теории 

и практики медиаобразования и медиакультуры, и акцентирует внимание на 

совокупности компетенций: получать доступ, анализировать, оценивать, освещать, 

создавать и производить различные медиа продукты. При разработке наполнения 

программы выделился вопрос определения содержания понятия медиаграмотности 

в терминологическом плане, так как в научной и методической литературе 

понятийное поле медиаобразования и медиаграмотности не сформировано, 

применяются множественные синонимы. В основу разработки цели и содержания 

программы предмета, определения компетенций учащихся в области 

медиаграмотности, были учтены рекомендации ЮНЕСКО. При формировании 

намеченных компетенций учащихся в области медиаграмотности выработана 

парадигма занятий на основе системно-деятельностного и практико-
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ориентированного подходов. В структуру построения учебного занятия по 

предмету «Основы медиаграмотности» включены три взаимосвязанных 

компонента. Потребностно-мотивационный компонент: учащимся разъясняется 

значение темы в учебной, профессиональной и социокультурной деятельности. 

Интеллектуально-содержательный компонент: уточняются необходимые 

профессиональные знания, умения и навыки в рамках темы. Успешность учебного 

занятия зависит не только от его моделирования и рациональной постановки 

дидактических целей, но и от выделения деятельностной цели, т.е. обязательно 

должен быть в составе занятия действенно-практический компонент.  

На протяжении всего обучения, с целью развития медиакомпетенций ведётся 

воспитательная работа с учащимися, где предусмотрено активное их участие в 

проектной деятельности системы библиотек города Могилёва по повышению 

информационной культуры и медиаграмотности пользователей. Значимый 

результат имеют циклы занятий, проводимые в рамках проекта «Информкультура 

on-of line», сектора информационно-библиографической работы Центральной 

городской библиотеки имени К. Маркса города Могилева. В качестве 

самообразования, учащимся рекомендовано посещать информационно-

просветительские и образовательные мероприятия отдела информационно-

библиографической работы учреждения культуры «Могилёвская областная 

библиотека имени В.И. Ленина», который продуктивно реализует проект по 

формированию информационной культуры «Подросток в информационной среде». 

Значимый акцент сфокусирован на синхронизированной деятельности с 

библиотекой колледжа по организации учебной, воспитательной и 

исследовательской деятельности. Проводятся совместные занятия по 

формированию информационной культуры, тренинги, групповые консультации по 

темам «Эффективные методы организации работы с информационными ресурсами 

библиотеки», «Профессиональная информация для библиотекаря в интернете», 

«Основы самостоятельной и исследовательской деятельности». 

Индикатором медиакомпетенций учащихся является плодотворная учебно-

исследовательская и проектная деятельность. Обязательное требование к проектам: 

демонстрация фактов иллюстративного характера и приведение собственных 

объяснительных, оценочных доводов по рассматриваемой проблеме. Оценкой 

успешности являются результативные показатели на студенческих 

профессиональных конкурсах и конференциях различных уровней.  

Следует подчеркнуть, что жёсткие навыки учащихся библиотечной 

специальности в области медиаграмотности, полученные в результате 

теоретического и практического обучения, формируются под конкретные 

поставленные учебные задачи: ориентирование в многообразии информационных 

ресурсов, знание алгоритма информационного поиска в традиционной и медиа 

средах, владение методами анализа, синтеза, интерпретации и грамотного 

представления информации. В рамках целостной системы профессионального 

обучения совершенствуется гражданская позиция, национальное самосознание, 

этическая и медиакультура учащихся.  
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Медиаграмотность – это постоянный динамичный личный и 

профессиональный опыт. Дальнейшее развитие медиаграмотности у молодых 

специалистов проходит в процессе осмысленного применения полученных 

компетенций на рабочем месте. Требуется определенное время, чтобы выпускник 

приобрел действенную авторитетную зрелость, а также соответствующая 

доброжелательная благоприятная библиотечная профессиональная среда, 

предоставляющая ему возможность сформироваться как специалисту. 
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Влияние изучения гуманитарных дисциплин и занятий искусством на 

формирование толерантности у студентов творческих специальностей 

 

Проблема формирования толерантности в современном обществе 

приобретает особую актуальность в условиях глобализации, роста культурного 

многообразия и усиления межэтнических контактов [1, 4]. Толерантность 

выступает не только моральной нормой, но и практической необходимостью, 

обеспечивающей мирное сосуществование, продуктивный диалог и социальную 

устойчивость. Для студентов творческих специальностей — будущих художников, 

музыкантов, дизайнеров, актеров — способность к принятию другого, уважение к 

различным культурным традициям и готовность к конструктивному 

взаимодействию становятся профессионально значимыми качествами. В этом 

контексте особую роль играют гуманитарные дисциплины и систематические 
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занятия различными видами искусства, обладающие значительным 

воспитательным и развивающим потенциалом. 

Цель статьи — раскрыть механизмы влияния гуманитарного знания и 

художественного образования на формирование толерантности у студентов 

творческих направлений, опираясь на существующие теоретические подходы и 

эмпирические исследования. 

В российском научном пространстве исследования толерантности 

охватывают широкий спектр аспектов: от межэтнических отношений до 

социальной, политической и гендерной толерантности. А. Г. Асмолов трактует 

толерантность как устойчивость к конфликтам, выделяя три пересекающихся 

значения: терпимость, устойчивость (выносливость) и допустимое отклонение [1]. 

В. А. Лекторский предложил четыре возможных способа понимания 

толерантности, от безразличия до уважения и готовности к диалогу, причем именно 

последний, по его мнению, представляет собой наиболее зрелую форму [2]. 

Применительно к межэтническим отношениям Л. М. Дробижева определяет 

этническую толерантность как готовность принять другого таким, какой он есть, и 

взаимодействовать на основе согласия [4]. 

Эмпирические исследования подтверждают сложную динамику толерантных 

установок в обществе. Так, по данным ВЦИОМ, сводный индекс общественной 

толерантности за 25 лет вырос почти вдвое, однако отношение к психически 

больным ухудшилось, а к людям с нетрадиционной ориентацией остается 

отрицательным [3]. Заметно увеличился рост агрессивности людей. Современные 

требования диктуют необходимость быстро и оперативно отстаивать свою точку 

зрения, что, несомненно, влечет за собой обострение конфликтных ситуаций. Эти 

данные свидетельствуют о необходимости системной работы по формированию 

толерантности, особенно в периоды, сензитивные для личностного становления. 

Студенческий возраст, граничащий с подростковым, является критически 

важным этапом для закрепления толерантных установок. В этот период активно 

формируется идентичность, ценностная сфера, осваиваются новые социальные 

роли, а влияние референтных групп может как усилить, так и ослабить толерантные 

ориентации личности. Поэтому образовательная среда, насыщенная гуманитарным 

содержанием и художественной практикой, способна оказать решающее 

позитивное воздействие. 

Гуманитарные дисциплины (философия, культурология, история искусств, 

социология, психология) расширяют знания студентов о культурном 

многообразии, исторических корнях межэтнических взаимодействий и природе 

социальных стереотипов. Систематическое изучение этих курсов способствует: 

1. Разрушению предрассудков и стереотипов. Знакомство с ценностями 

разных народов и конфессий позволяет увидеть общее в разном, выявить 

общечеловеческие универсалии. 

2. Развитию критического мышления. Анализ социальных процессов и 

исторических примеров нетерпимости формирует способность противостоять 

манипуляциям и не поддаваться упрощенным образам «чужих». 
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3. Формированию ценностных ориентаций. Гуманитарное знание 

транслирует идеи гуманизма, прав человека и уважения к свободе самовыражения, 

что закладывает основу для зрелой толерантности, понимаемой как осознанное 

уважение и готовность к диалогу. 

Для студентов творческих специальностей гуманитарный контекст 

становится также источником смыслов для будущих художественных проектов, 

позволяя осмысленно обращаться к культурному наследию разных народов. 

Искусство выступает одним из наиболее мощных инструментов воспитания 

толерантности, поскольку одновременно воздействует на познавательную, 

эмоциональную и поведенческую сферы личности. В процессе обучения студентов 

творческих специальностей этот потенциал реализуется особенно полно. 

Музыкальное искусство. Музыка несет в себе ментальность этносов, 

помогает усваивать моральные нормы и развивает способность к сопереживанию. 

Знакомство с музыкальной культурой разных народов формирует положительное 

отношение к другим культурам. Язык музыки, как специфический язык эмоций, 

обостряет эмоциональную отзывчивость. Уроки музыки, построенные на 

гуманистических принципах, способствуют переоценке ценностных ориентаций. 

Примером могут служить произведения, затрагивающие темы любви, мира и 

межэтнического взаимодействия (балет «Ромео и Джульетта» С. С. Прокофьева, 

мюзикл «Юнона и Авось» А. Л. Рыбникова). 

Изобразительное и декоративно-прикладное искусство. Эти виды творчества 

являются носителями социального опыта и системы ценностей. Сравнительный 

анализ элементов народного искусства (например, хохломской росписи и 

хакасского узора) помогает увидеть общее в разном, преодолеть стереотипы. 

Творческие задания — рисование национальных костюмов, создание орнаментов, 

групповые проекты — развивают уважение к культурным особенностям и 

способствуют осознанию культурного многообразия. Художественно-эстетическая 

деятельность активизирует воображение, развивает способность к сопереживанию 

и пониманию внутреннего мира других людей. 

Театральное искусство. Театральная деятельность создает уникальные 

условия для активного взаимодействия. В процессе подготовки спектаклей 

студенты учатся с пониманием относиться к ошибкам других, не осуждая партнера 

по сцене. Примеряя роль персонажа, студент пытается разобраться в его системе 

ценностей и причинах поступков, что напрямую развивает эмпатию. Совместная 

творческая работа учит договариваться, находить компромиссы, управлять своими 

чувствами, что в итоге способствует становлению толерантного сознания [5]. 

Общими механизмами влияния искусства на толерантность являются: 

расширение кругозора и знаний о культурном многообразии; развитие эмпатии 

через сопереживание героям; формирование навыков межличностного 

взаимодействия; эмоциональное вовлечение; преодоление предубеждений. 

Формирование толерантности неразрывно связано со снижением 

агрессивности. Исследования в области арт-терапии и педагогики показывают, что 

занятия искусством служат эффективным средством коррекции агрессивного 

поведения. Т. Г. Луковенко и Н. Ю. Сорокина экспериментально доказали, что 
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занятия декоративно-прикладным искусством снижают уровень агрессивности у 

подростков с девиантным поведением [5]. Механизмы такого воздействия 

включают: 

· самовыражение и эмоциональную разрядку социально приемлемым 

способом; 

· развитие эмпатии, снижающей склонность к агрессии; 

· формирование самоконтроля через необходимость концентрации и 

управления эмоциями в творческом процессе; 

· создание безопасной среды для общения в групповых творческих проектах; 

· гармонизацию эмоционального состояния, например, посредством 

классической музыки; 

· повышение самооценки и социальной адаптации через признание 

продуктов творчества. 

При систематических занятиях и поддерживающей атмосфере эти 

механизмы способствуют переходу от импульсивного реагирования к 

осознанному, толерантному поведению. 

Особенности формирования толерантности у студентов творческих 

специальностей 

Студенческий возраст сочетает в себе черты позднего подросткового периода 

и ранней юности. К этому времени складываются основные предпосылки 

толерантности как в семье, так и колледже, происходит их осознанное закрепление. 

Творческие специальности предоставляют дополнительные возможности: 

· содержание обучения наполнено погружением в мировую художественную 

культуру, что естественно расширяет горизонты межкультурного понимания; 

· групповая проектная деятельность (концерты, выставки, спектакли) 

формирует навыки сотрудничества и снижает межличностную напряженность; 

· развитие навыков рефлексии и эмоционального интеллекта, необходимое 

для творческой деятельности, способствует более глубокому принятию иного. 

Педагогам творческих специальностей важно не только демонстрировать 

толерантное поведение, но и целенаправленно использовать воспитательный 

потенциал гуманитарных дисциплин и художественных практик. Демократичный 

стиль преподавания, поддерживающая образовательная среда, учет 

индивидуальных особенностей студентов — все это повышает эффективность 

формирования толерантного сознания. 

При разработке данной темы было проведено исследование на установление 

уровня толерантности у студентов творческих специальностей и сравнение его с 

общими данными по стране.  

Были использованы данные ВЦИОМ (Всероссийский центр изучения 

общественного мнения) об уровне толерантности в российском обществе. Также 

были изучены Информационно-аналитические материалы по организации и 

обеспечению мониторинга новых социально негативный явлений в детско-

молодежной среде в субъектах Российской Федерации в 2021 году 

Некоторые данные на 2024 год: 
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 81% россиян не испытывают негативных эмоций к представителям 

других национальностей и мигрантам. При этом 50% заявили о безусловном 

отсутствии таких эмоций. 

 79% респондентов оценивают отношения между людьми разных 

национальностей как доброжелательные либо спокойные и бесконфликтные. 

 Около 60% опрошенных считают, что многонациональный статус 

России делает её сильнее. Противоположной позиции придерживаются примерно 

7% респондентов. 

 Уровень индекса напряжённости межнациональных 

отношений составляет порядка 20%, что позволяет характеризовать 

межнациональные отношения в стране как достаточно спокойные. 

В практическом исследовании приняли участие студенты 2 и 3 курсов 

(возраст опрошенных от 17 до 20 лет), которые прошли Экспресс-опросник 

«Индекс толерантности» (Авторы: Г. У. Солдатова, О. А. Кравцова, О. Е. Хухлаев, 

Л. А. Шайгерова) 

Опросник состоит из трёх субшкал: 

 этническая толерантность; 

 социальная толерантность; 

 толерантность как черта личности 

Уровни толерантности и их интерпретация: 

 22–60 баллов — низкий уровень толерантности. Такие результаты 

свидетельствуют о высокой интолерантности человека и наличии у него 

выраженных интолерантных установок по отношению к окружающему миру и 

людям.   

 61–99 баллов — средний уровень. Такие результаты показывают 

респонденты, для которых характерно сочетание как толерантных, так и 

интолерантных черт. В одних социальных ситуациях они ведут себя толерантно, в 

других могут проявлять интолерантность.   

 100–132 балла — высокий уровень толерантности. Представители этой 

группы обладают выраженными чертами толерантной личности.  Важно 

учитывать, что результаты, близкие к верхней границе (больше 115 баллов), могут 

говорить о демонстрации социальной желательности со стороны обследуемого, в 

особенности при неанонимной форме проведения диагностики. Также такие 

результаты могут свидетельствовать о размывании у человека «границ 

толерантности», что может быть связано, например, с психологическим 

инфантилизмом, тенденциями к попустительству, снисходительности или 

безразличию 

Абсолютное большинство опрошенных (94%) набрали от 87 до 98 баллов (в 

среднем 92), что соответствует среднему уровню толерантности в целом, но ближе 

к его верхней границе. 6% студентов набрали от 102 до 114 баллов, что 

соответствует высокому уровню толерантности. При этом категории этническая 

толерантность, социальная толерантность и толерантность как черта личности у 

каждого из опрошенных набрали приблизительно равные баллы.  
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Таким образом, мы видим, что студенты творческих специальностей 

действительно обладают выраженными чертами толерантной личности. 

Они:  

1. оценивают отношения между людьми разных национальностей, 

социальных групп как доброжелательные либо спокойные,  

2. не испытывают негативных эмоций к представителям других 

национальностей, религий и субкультур,  

3. открыты к диалогу и взаимодействию с представителями разных 

культур, проявляя при этом интерес и дружелюбие, 

4. считают, что многонациональный статус России делает её сильнее. 

 

Таким образом, изучение гуманитарных дисциплин и систематические 

занятия искусством обладают значительным потенциалом для формирования 

толерантности у студентов творческих специальностей. Гуманитарное знание 

вооружает пониманием природы социальных процессов и культурного 

разнообразия, а искусство обеспечивает эмоциональное проживание и практику 

конструктивного взаимодействия. В совокупности они способствуют развитию 

эмпатии, снижению агрессивности и становлению зрелой толерантности, 

основанной на уважении, диалоге и готовности к сотрудничеству. Дальнейшие 

исследования должны быть направлены на разработку интегративных методик, 

соединяющих гуманитарный и художественный компоненты в целостную систему 

воспитания толерантной личности. 
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Понятие «фестиваль» латинского происхождения. В романо-германской 

группе языков слово «festival» означает «праздничный, веселый» и используется 

как синоним слова праздник. Фестиваль в культуре современной России, во-

первых, показ достижений музыкального, театрального, эстрадного, циркового, 

киноискусства и др. искусства, во-вторых, это массовое празднество, состоящее из 

цикла концертов и спектаклей, объединенных общим названием, единой 

программой и проходящих в особо торжественной обстановке ежегодно или раз в 

несколько лет.   

 Фестивали профессионального искусства зародились в начале 18 века в 

Великобритании. Позднее они получают распространение в Европе. Так возникла 

сама форма массовой праздничной культуры, именуемая фестивалем, развившаяся 

позже до современного своего состояния.  

  Начало фестивального движения в России разные источники определяют по-

разному. В Большом музыкальном энциклопедическом словаре говорится о том, 

что свое начало советские фестивали берут в 1930-х гг., а первые из них проходили 

в Ленинграде. Исследователь фестиваля A.M. Меньшиков первыми фестивалями в 

СССР считает I музыкальный в Ленинграде и I театральный в Москве, 

состоявшиеся в 1933г. Анализ  изученных документов и литературы  показывает, 

что подготовили появление фестивалей в отечественной культуре, с одной 

стороны, стремительно развивавшиеся массовые виды художественной 

самодеятельности, с другой стороны, утвердившиеся тогда же, по свидетельству 

известного театрального деятеля  Б.Н. Глан, советские театрализованные 

праздники, описанные ею так:  «Театрализованный праздник  в парке (в городе), 

проводимый, на большой территории и рассчитанный на широкую аудиторию, 

состоит из многих художественных программ, организуемых на открытых сценах, 

террасах, балконах, аллеях, площадях,  прудах и т.д. Тематически и художественно 

цельные, сами по себе эти программы являются в то же время частями всей 

постановки. Задачу объединения разнообразных программ и художественных 

средств в единое целое выполняет общий сценарий и режиссура».   Те формы, 

которые Б.Н. Глан называет «театрализованными праздниками», если не 

идентичны, то очень близки фестивалю в его современном понимании.   

Развитие клубного творчества свидетельствует о появлении первых смотров 

художественной самодеятельности, выступающих для него неотъемлемой 

стимулирующей и целеполагающей частью. Известный исследователь народной 

культуры А. С. Каргин пишет, что появление первых коллективов художественной 

самодеятельности на промышленных предприятиях относится ко второй половине 

XIX века. Однако после революции эта «социально-институализированная форма 

народного творчества» претерпела принципиальные преобразования, в силу того, 

что была поставлена на службу большевистской идеологии. Таким образом, новое 

явление культуры, современное и созвучное революционным переменам, само 

приняло революционный характер: свергнув в одночасье вековой фольклор.  

Идеологи культурно-просветительской работы того времени попытались на базе 

художественной самодеятельности создать новую народную культуру - советскую 

народную культуру. Выдвижение на первый план количественных показателей в 
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привлечении широких масс в самодеятельное художественное творчество 

обусловило появление смотров социалистической художественной 

самодеятельностью. Поэтому, несмотря на то, что первые упоминания о смотрах 

художественной самодеятельности относятся лишь к 1930-м гг., вероятнее всего 

они появились еще в 1920-х гг. вместе с первыми клубными коллективами. Можно 

считать возможным, исчислять историю фестивалей в СССР именно с момента 

появления смотров художественной самодеятельности потому, что подавляющее 

большинство из них представляют собой фестивали народного творчества, которые 

берут свое начало в смотрах. Смотры художественной самодеятельности не имели 

такой широкой функциональности, многообразия компонентов, которые включает 

в себя фестиваль, поэтому смотры и фестивали не идентичны, однако именно они 

явились предшествующей формой культуры, ядром, которое со временем 

приобретало новые компоненты и выросло в фестиваль.  

Но в то же время не прекращался поиск новых форм проведения фестивалей. 

Большой популярностью пользовались кино-, радио-, телефестивали народного 

творчества. В конце1980-х ежегодно в Москве стал проводиться всесоюзный 

кинофестиваль «Фольклор на экране», демонстрирующий снятые 

кинематографистами-любителями фильмы, посвященные редким фольклорным 

жанрам, уникальным народным праздникам и обрядам, творчеству 

этнографических коллективов. Отличительной особенностью культуры середины 

XX стала тенденция к межкультурным контактам стран всех континентов. И как 

доказательство тому международные фестивали, концерты-акции, глобальные 

концерты, которые становились «визитными карточками» той или иной страны.   

О степени популярности фестиваля говорит и, распространившееся во второй 

половине ХХ в., выражение «мировое фестивальное движение», которое 

затрагивает все сферы человеческой жизнедеятельности. Но именно фольклорные 

фестивали, фестивали национальных культур дают возможность через творчество 

представителей различных этносов узнать много интересного о народной культуре 

и непосредственно участвовать с ними в культурном диалоге.  Особую значимость 

и государственную поддержку в последние годы получили многочисленные 

региональные, всероссийские и международные фестивали национальных культур, 

фестивали народного творчества, фольклорные праздники и конкурсы, которые 

занимают особую роль в социокультурном пространстве нашей страны. 

Рассматривая функции и задачи фестиваля национальных культур, отметим, что он 

имеет ряд отличительных особенностей. 

Во-первых, он представляет собой серию мероприятий, объединенных общей 

национальной идеей и практически не ограничен во времени (фестиваль может 

продолжаться в течении нескольких дней). Во-вторых, в фестивале принимают 

участие только национальные фольклорные коллективы и отдельные исполнители 

(а также мастера декоративно- прикладного творчества и традиционных народных 

промыслов и ремесел), представляющие культуру своего этноса. В-третьих, 

демократичность, праздничность и творческая свобода делают подобный 

фестиваль доступным для различных групп аудитории. 
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 История зарождения фестивалей национальных культур начинается в конце   

80-х годов прошлого века. В этот период на территории нашей страны клубными 

учреждениями культуры велась активная работа по выявлению, сохранению, 

пропаганде и развитию фольклорного творчества. Проводились фольклорные 

праздники в местах наиболее компактного проживания малых народностей.  

Основной целью такого рода фестивалей, согласно основным программным 

документам всех без исключения заявленных в этом направлении фестивалей, 

является возрождение и сохранение фольклорных традиций, повышение их роли и 

значения в современной художественной культуре. На том, что основной задачей 

этого типа фестивалей должна быть борьба за сохранение аутентичного фольклора, 

который является неотъемлемой частью сохранения духовной культуры народов, 

их национальных корней, неоднократно акцентировали внимание и специалисты, 

исследователи традиционной народной культуры. Также, по их мнению, такие 

фестивали должны помогать в решении проблем, связанных с освоением 

самодеятельными фольклорными коллективами фольклорных традиций. 

В бывшем же Советском Союзе в основном проводились фестивали и смотры 

художественной самодеятельности. Такие фестивали, по мнению специалистов, 

сильно искажали взгляд на народное искусство, а носители самобытных народных 

традиций, оказавшись среди участников «организованной» самодеятельности (что 

особенно было показательно на фестивалях народного творчества во времена 

Советского Союза), сильно «проигрывали». К сожалению, важно отметить, что 

негативные традиции проведения советских фестивалей художественной 

самодеятельности были автоматически приняты и первыми фольклорными 

фестивалями, которые начали проводиться в СССР, а потом и в странах СНГ и РФ 

в конце XX – начале XXI в. 

Так, один из русских исследователей фольклора Б. Соколовский, анализируя 

события Первого международного фольклорного фестиваля, который проходил в 

Москве в 1988 году, отмечает непрофессиональный подход организаторов.  

  На некомпетентный подход организаторов вышеупомянутого фестиваля 

обращает внимание и представитель американской делегации, фольклорист Л. 

Детлер.   В интервью корреспонденту газеты «Советская культура» он отметил, что 

«многие номера, показанные здесь, нельзя назвать фольклорными.  Это, скорее, 

театрализованные представления, где все движения заучены и отрепетированы». 

Взгляды Б. Соколовского относительно фольклорных фестивалей, 

проводимых в бывшем СССР, поддерживают и другие исследователи фольклора. 

Они отмечают, что фольклор нуждается в особенных подходах, а главное – требует 

понимания его сущности (природы), его исторически установленных 

закономерностей проявления и существования. Поэтому, чтобы не делать ошибок, 

присущих фестивалям советского периода, и не превращать фестиваль, который 

демонстрирует фольклорный стиль, в очередной смотр художественной 

самодеятельности, или того хуже конкурс застольной песни. По мнению 

специалистов, «стоит выделять фольклорные фестивали в отдельные мероприятия 

так, чтобы можно было обеспечить народным исполнителям природные условия. 

Ведь носители самобытных народных традиций, оказавшись среди участников 
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организованной самодеятельности (особенно было показательно на фестивалях 

народного творчества во времена Советского Союза), сильно – проигрывают‖».  

Автор полностью поддерживает мнение тех исследователей народного творчества, 

которые считают, что организацию фольклорных фестивалей нужно передать в 

компетенцию профессионалов, которые понимают, что фольклор – это 

специфическое   искусство, со своей уникальной «эстетикой» и, без всякого 

сомнения, требует соответственных подходов в сценическом воссоздании. 

 Формат «фольклорного» для многих фестивалей, в качестве популяризации 

народной культуры, в нынешних реалиях применять нельзя. На фольклорных 

фестивалях уже стало "хорошей традицией", что количество зрителей не 

превышает количество участников. В принципе, возможно, это не так уж и плохо - 

для уличных форм общения; но когда под это дело снимаются залы, проводятся 

репетиции, весьма многочисленные группы людей занимаются организацией - и в 

итоге получается мероприятие для «своих». И дело не в том, что сцена – это плохо. 

В данный момент – это категорически не продуктивно.  

Из всех проблем фестивального и конкурсного движения в России самой 

острой является проблема отсутствие диалога между руководителями коллективов 

и членами жюри. Именно открытый профессиональный диалог на тему развития 

народной культуры делает фестивальное движение ценным с точки зрения его 

развития. И ахиллесовой пятой рассматриваемого в настоящей статье вопроса 

организации фестивального движения является коммерциализация, постановка 

мероприятия на поток, отсутствие ярких идей. 
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Как и многие преподаватели истории в учреждении СПО сферы культуры и 

искусств, мы ежедневно сталкиваемся с вопросом: как через гуманитарные 

дисциплины не просто передать знания, но и воспитать в студентах чувство 

гордости за свою страну, уважение к её истории и культуре? 

В современных условиях глобализации и стремительного развития 

информационных технологий вопросы сохранения исторической памяти и 

воспитания патриотизма приобретают особую актуальность. Для студентов 

колледжей культуры, чья будущая профессиональная деятельность связана с 

сохранением и трансляцией культурных ценностей, гуманитарные дисциплины 

становятся не только основой профессионального становления, но и важнейшим 

инструментом формирования гражданской идентичности. 

Историческая память – это не просто совокупность знаний о прошлом, а 

сложный механизм передачи ценностей, традиций и опыта от поколения к 

поколению. Гуманитарные дисциплины, такие как история, история мировой и 

отечественной, литература, позволяют студентам не только усвоить 

фактологический материал, но и осмыслить причинно-следственные связи 

исторических событий, понять логику развития общества и культуры. 

В колледже культуры и искусств особое значение приобретает изучение 

региональной истории, истории отечественной музыки, театра, изобразительного 

искусства. Это позволяет студентам ощутить свою причастность к великому 

наследию России, осознать уникальность отечественной культурной традиции и её 

место в мировом контексте. 

Гуманитарные дисциплины выполняют следующие функции: 

 когнитивную – дают системные знания об истории страны, её культурных 

достижениях. Например, изучение эпохи Серебряного века на уроках истории и 

литературы позволяет увидеть взаимосвязь исторических процессов и 

художественного творчества; 

 ценностную – формируют уважение к подвигам предков, гордость за 

достижения нации. Анализ событий Великой Отечественной войны через призму 

искусства (кино, живопись, музыка) усиливает эмоциональный отклик студентов; 

 практическую – учат работать с источниками, отличать факты от мифов. 

На занятиях студенты анализируют архивные документы, музейные экспонаты; 

 творческую – позволяют выразить отношение к истории через искусство. 

Например, создание эскизов костюмов или декораций для спектаклей на 

исторические темы. 

Патриотизм – это не абстрактное понятие, а глубоко осознанное чувство 

любви к Родине, уважения к её истории и культуре. Гуманитарные дисциплины 

способствуют формированию этого чувства через: 

 погружение в героическое прошлое страны. Изучение событий Великой 

Отечественной войны, подвигов предков, судеб выдающихся деятелей культуры и 

науки формирует у студентов чувство гордости за свою страну; 
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 осмысление культурных кодов. Анализ произведений русской литературы, 

музыки, живописи помогает понять духовные основы нации, её нравственные 

идеалы и мировоззренческие ориентиры; 

 развитие критического мышления. Гуманитарное образование учит 

анализировать источники, отличать достоверную информацию от фальсификаций, 

что особенно важно в условиях информационных войн и попыток искажения 

истории. 

В Орловском областном колледже культуры и искусств воспитательный 

потенциал гуманитарных дисциплин реализуется через: 

 интерактивные формы обучения: круглые столы, творческие проекты, 

посвящённые памятным датам; 

 вовлечение студентов в исследовательскую деятельность: написание 

рефератов, участие в научных конференциях по истории и культуре; 

 организацию экскурсий в музеи, театры, на выставки, что позволяет 

студентам непосредственно соприкоснуться с объектами культурного наследия. 

Таким образом, гуманитарные дисциплины играют ключевую роль в 

сохранении исторической памяти и формировании патриотических качеств 

личности студентов. Они не только закладывают фундамент профессиональных 

знаний, но и воспитывают граждан с активной жизненной позицией, способных 

бережно относиться к наследию предков и вносить свой вклад в развитие 

отечественной культуры. В условиях современных вызовов именно гуманитарное 

образование остаётся важнейшим гарантом духовного единства нации и 

преемственности поколений. 
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ФГОС СПО по специальности 52.02.04 Актерское искусство выделяет 

профессиональные модули, в состав которых входят один или несколько 

междисциплинарных курсов в профессиональном модуле Творческо-

исполнительская деятельность актера драматического театра и кино, одним из 

которых является междисциплинарный предмет «Грим».  

Внешняя характеристика образа всегда рядом с внутренним рисунком и миром 

определенного персонажа. Чтобы понять и реализовать эту внешнюю оболочку, 

надо пройти непростой путь познания своего героя. Главная задача   педагога по 

гриму – научить создавать театральные образы, используя различные приемы 

гримирования. 

При создании и выполнении грим-образа безусловно требуются 

художественные способности, и если они есть, то студент великолепно справляется 

со всеми задачами. Но если таких способностей нет, а есть постоянное стремление 

познать технику нанесения грима, желание углубиться в процесс, то результат не 

заставит себя долго ждать. Практика, практика и еще раз практика, постоянная 

работа с театральными красками, составление нужных тонов и оттенков, 

правильная теневая проработка лица, нужная пропорция линий, бликов, изменений 

рисунка – все это приведет к хорошему результату, и образ получится 

гармоничным. Все студенты не могут быть художниками, но все могут владеть 

техникой нанесения грима и создания образа, что является важным в их 

дальнейшей профессиональной деятельности. 

Дисциплина «Грим» в процессе обучения на специальности «Актерское 

искусство» начинает осваиваться на 3 курсе в 5 семестре. Итоговой формой 

контроля является экзамен. Форму экзамена каждый раз преподаватель 

обговаривает со студентами и старается не повторяться. Но при этом, в формат 

экзамена входит традиционная фотовыставка и просмотр любительского кино, где 

обучающиеся воплощают свои сценические задумки, идеи, образы, которые 

привлекли их внимание. Каждые гримировальные работы раскрывают студента с 

разных сторон и дают возможность объемно представить темы МДК.01.05. Грим.  

При создании фоторабот педагог и студенты обращают внимание не только на 

способы гримирования, использование волосяных изделий, причесок, но и 

проработку деталей костюмов, аксессуаров, реквизита, которые дополняют 

содержание образа. Каждые гримировальные работы раскрывают студента с 

разных сторон, и дают возможность объемно представить темы, которые изучаются 

на занятиях по гриму: молодые, детские, возрастные, характерные, национальные, 

сказочные, фантастические гримы и т. д.  

В работе над грим-образами используются персонажи популярных экранных 

героев, портреты известных людей; студенты погружаются в различные эпохи и 

жанры. Работа над такими образами дают возможность раскрыться и 

раскрепоститься студенту, увидеть себя с другой стороны.  

В период работы со студентами используются наблюдения, не всякий студент 

готов увидеть себя некрасивым, страшным, гротесковым, но те, кто идут на такие 

эксперименты вызывают только положительные эмоции. 
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Некоторые фотоработы студенты отправляли для участия в Международном 

конкурсе студенческих работ «Персонаж&Грим», который проводит 

Екатеринбургский государственный театральный институт. Отдельные работы 

были отмечены призовыми местами и дипломами. 

 Помимо работы над фотографиями, в 6 семестре 3 курса проводится работа 

над съемками любительского кино в соавторстве педагога и студентов. Совместно 

придумывается сюжет, сценарий, выбирается литературный материал.  

Для экзамена 2025 года   был использован интересный, яркий «хулиганский» 

материал – детские стихи Григория Остера «Вредные советы». Студенты 

познакомились со стихами и отобрали 6 вредных советов. Группа была разделена 

на 6 подгрупп, в каждой были задействованы действующие лица, оператор, 

реквизитор и оформитель сценического пространства. Каждый эпизод был 

разобран по смысловой нагрузке, проведена подготовительная работа над 

созданием интересного сценического пространства, ну и самая главная работа -  над 

созданием грим-образов: детей, их родителей, бабушек, дедушек, учителей, 

отрицательных персонажей (грабителей). Гримы были выполнены как в бытовом 

исполнении, так и гротесковом.  На каждое стихотворение (вредный совет) была 

придумана целая цепочка событий и действий до и после. В этой версии 

отсутствовали диалоги, реплики героев, только музыкальное сопровождение и 

финале сюжета звучали стихи Г. Остера в исполнении самих студентов, усиливая 

смысловую нагрузку отрывка. 

Работа над фильмом требовала больших организационных моментов, была 

проведена работа над исполнением стихов в нужном ритме, действии, образе. 

Студенты проявили себя как умелые знатоки монтажа, звукового оформления, 

использования спецэффектов. Но самая главная задача была создавать 

художественные образы актерскими средствами, что является одной из 

профессиональных компетенций студента среднего профессионального 

образования по специальности «Актерское искусство».  Создание интересного 

образа, перевоплощение происходило по-разному: кто-то сразу схватывал главное, 

а кто-то через определенное время репетиций и подготовки. Многим помогали 

детали характерного грима, использование париков, прически, детали костюмов, 

нужный реквизит – все это способствовало хорошему результату. Хочется 

вспомнить цитату из книги «Моя жизнь в искусстве» К. С. Станиславского: «Одна 

черта в гриме, придавшая какое-то живое комическое выражение лицу, – и сразу 

что-то где-то во мне точно перевернулось. Что было неясно, стало ясным, что было 

без почвы, получило ее; чему я не верил – теперь поверил» [1, с. 366]. 

Веселые истории вредных советов от Григория Остера в исполнении 

студентов 4 курса специальности 52.02.04 Актерское искусство прозвучали 

иронично, ярко, гротесково.  

Фотовыставка и просмотр фильма стали хорошим итогом в освоении 

пройденного материала междисциплинарного курса «Грим». Данную работу 

можно использовать как демонстрационный материал на занятиях по МДК.01.05 

«Грим», а также в профориентационной работе Минусинского колледжа культуры 

и искусства на специальности 52.02.04 Актерское искусство, при проведении 
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мастер-классов, на занятиях по гриму в детских театральных студиях в рамках 

реализации профессиональных модулей Творческо-исполнительская и 

Педагогическая деятельность.  

 

Список литературы: 

1. Станиславский, К.С. Моя жизнь в искусстве / К.С. Станиславский. – 

Москва : Азбука-классика, 2024. – 576 с. – Текст: непосредственный. 

 

 

Посашкова Инна Алексеевна 

преподаватель 

ГПОУ «Кузбасский колледж культуры и искусств»  

имени народного артиста СССР И.Д. Кобзона 

 

Память предков – фундамент для воспитания будущих поколений 

 

Мы живем в стремительном потоке современности, порой не замечая, как 

прошлое незримо присутствует в нашей жизни. Оно окружает нас, проникает в 

наше мировоззрение, становится неотъемлемой частью той среды, где мы 

трудимся, мыслим и создаем новое. Каждое поколение оставляет свой след в 

истории, и лишь благодаря памяти о прошлом, человечество продолжает свой путь, 

опираясь на накопленный опыт. 

Связь времен поддерживается воспитанием, которое играет ключевую роль в 

развитии личности и духовном прогрессе народа. Эта преемственность 

проявляется на разных уровнях: физическом (наследственность), материальном 

(наследование имущества) и, что особенно важно, духовном. Взаимодействие 

природы, социальных условий и педагогических усилий способствует или, 

наоборот, препятствует этой связи. Воспитание же усиливает ее, там, где она может 

существовать и без него. 

Одним из ярких проявлений преемственности является сохранение семейных 

традиций, которые служат духовной нитью, связывающей поколения. В прошлом 

образованный человек знал историю своего рода, тогда как сегодня многие 

утратили эту связь. 

Современные образовательные стандарты ставят целью формирование у 

выпускников чувства любви к родному краю и Отечеству, уважения к его культуре 

и духовным ценностям. Особое внимание уделяется воспитанию российской 

гражданской идентичности, пониманию своей этнической принадлежности, 

знанию истории и культуры своего народа, а также усвоению гуманистических и 

демократических ценностей. 

Каждый человек уникален, и его вклад в жизнь, его мысли и стремления 

оставляют след. Важно сохранять память о тех, кто жил до нас, о том "огне", 

который они передавали из поколения в поколение. В наших предках – корни 

нашего существования, истоки нашей чести, совести и достоинства. 
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Какова же роль молодежи в сохранении исторической памяти, духовных 

ценностей поколений? А ответ прост – это участие в различных мероприятиях, 

направленных на сохранение традиций и героического прошлого, великий подвиг 

наших отцов, дедов и прадедов, которые вложили свои души, отдали свои жизни, 

чтобы мы имели возможность жить, дышать, радоваться.  

Студенты специальности «Библиотечно-информационная деятельность» 

Кузбасского колледжа культуры и искусств им. народного артиста СССР И.Д. 

Кобзона не просто изучают историю, они погружаются в нее, работая с 

первоисточниками, организуя выставки, участвуя в поисковых экспедициях, 

создавая цифровые архивы. Они становятся хранителями и проводниками этой 

памяти, осознавая свою миссию в сохранении культурного наследия для будущих 

поколений. 

Такой подход позволяет не только усвоить факты, но и прочувствовать связь 

времен, понять, как события прошлого повлияли на настоящее, и как их 

собственные действия могут повлиять на будущее. Через изучение биографий 

выдающихся личностей, через анализ исторических документов, через участие в 

реконструкциях событий студенты учатся критически мыслить, анализировать 

информацию, формировать собственное отношение к истории и ее урокам. Они 

осознают, что патриотизм – это не просто громкие слова, а глубокое чувство 

ответственности за свою страну, за ее прошлое, настоящее и будущее. Это 

готовность трудиться на благо Отечества, защищать его ценности, сохранять его 

культурное достояние. 

Подготовка к конкурсам стимулирует развитие информационной культуры 

студентов. Им предстоит разобраться в многообразии источников – от 

официальных документов и научных трудов до мемуаров и периодической печати. 

Умение работать с разными форматами информации, оценивать ее достоверность 

и целостность, а также грамотно представлять результаты своего исследования – 

все это навыки, которые находят прямое применение в будущей профессиональной 

деятельности. При этом, осваивая исторические материалы, студенты учатся 

видеть связи между прошлым, настоящим и будущим, понимать закономерности 

развития общества и критически оценивать информацию, что является залогом 

формирования зрелой гражданской позиции. 

Особое значение имеют конкурсы, направленные на популяризацию 

исторической памяти. Студенты, создавая буктрейлеры, интерактивные карты, 

виртуальные выставки или тематические блог-посты, становятся активными 

проводниками исторических знаний для широкой аудитории. Это не только учит 

их основам медиакоммуникаций и цифровым технологиям, но и воспитывает 

чувство ответственности за то, как будет воспринята и понята историческая 

информация. Процесс создания таких материалов требует не только глубокого 

погружения в тему, но и умения донести ее до слушателя или зрителя, сделав 

прошлое доступным и интересным. 

Так студенты специальности «Библиотечно-информационная деятельность» 

колледжа в 2024-2025 учебном году приняли участие в различных конкурсах и 

проектах по сохранению памяти и духовного опыта поколений. Например, 
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участвуя во Всероссийском конкурсе «Дорога памяти» – сохранение исторической 

памяти и мест воинской славы, студенты показали свои знания в истории края, 

познакомили молодежь России с памятниками культуры, памятниками героям 

Великой отечественной войны. И теперь историческая информация о Кузбассе и  

славных подвигах родного края можно посмотреть на Интерактивной карте мест 

воинской славы регионов России (http://xn--80aahdxxkalg2a9m.xn--p1ai/).  

 Всероссийский конкурс аудио и видеоподкастов «Расскажи о России: 

Герой нашего времени» показал, что у студентов есть желание и интерес 

рассказать об исторических деятелях, о крае в котором они живут 

(https://nashe-dostoyanie.ru/aboutrussia). 

Важно отметить, что историческая память не должна быть однобокой или 

идеализированной. Она должна быть объективной, включать в себя как 

героические страницы, так и трагические моменты, чтобы молодежь могла извлечь 

уроки из ошибок прошлого и не повторять их в будущем. Только так можно 

сформировать зрелое и ответственное гражданское сознание, способное к 

критическому осмыслению действительности и активному участию в жизни 

общества. 

В этом контексте особую значимость приобретает роль педагога, который 

выступает не просто транслятором знаний, но и наставником, способным зажечь в 

сердцах молодых людей искру интереса к прошлому, помочь им осознать себя 

частью великой истории. Педагог должен быть сам глубоко увлечен историей, 

обладать широким кругозором и умением донести сложные исторические 

процессы простым и доступным языком. Он должен создавать условия для диалога, 

дискуссий, самостоятельного поиска информации, чтобы студенты не просто 

заучивали даты и имена, а учились анализировать, сопоставлять, делать выводы. 

Таким образом, интегрируя участие в исторических конкурсах в учебный 

процесс по специальности «Библиотечно-информационная деятельность», 

образовательные учреждения способствуют формированию не просто 

эрудированных специалистов, а, в первую очередь, граждан, глубоко осознающих 

ценность своей истории и готовых сохранять и приумножать ее наследие. Этот 

подход позволяет превратить изучение прошлого в действенный инструмент 

патриотического воспитания, формируя у молодежи прочную духовную основу и 

чувство сопричастности к судьбе своей страны. Что позволяет сформировать у 

подрастающего поколения чувство гордости за свою страну, уважение к ее истории 

и культуре, готовность к служению Отечеству и ответственность за его будущее. 

Это непрерывный процесс, требующий постоянного внимания и усилий со стороны 

семьи, образовательных учреждений и всего общества. Только так мы сможем 

обеспечить преемственность поколений и сохранить ту неразрывную нить времен, 

которая связывает нас с нашими предками и ведет в будущее. 

Молодежь – это те люди, которые сейчас вершат судьбу истории, именно в их 

руках сохранение культурного наследия. 

 

Список литературы: 

http://дорогапамяти.рф/
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преподаватель 
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имени народного артиста СССР И.Д. Кобзона  

Формирование монтажного мышления будущих режиссёров праздничных 

форм культуры 

 

      Актуальность темы определяется фундаментальным вызовом, стоящим сегодня 

перед профессиональным сообществом: в эпоху повсеместной цифровизации и 

появления искусственного интеллекта (далее ИИ), способного генерировать 

контент и комбинировать элементы по заданным алгоритмам, ключевым 

конкурентным преимуществом режиссёра становится не доступ к технологиям, а 

уникальность его монтажного мышления, основополагающим принципом 

которого является организация художественного целого.  

    Данный вызов усугубляется тем, что технологический прогресс (цифровые 

двойники, проекционные шоу, генеративный дизайн) делает технические 

возможности всё более доступными. На первый взгляд именно эта доступность  

одновременно нивелирует работу режиссёра в части компоновки элементов 

зрелища — то есть отбора, сопряжения и ритмической организации всех 

выразительных компонентов праздничного действия: временных, 

пространственных, визуальных, аудиальных и действенных. Примерами такой 

доступности служат: библиотеки готовых эффектов (Unreal Engine, TouchDesigner), 

нейросетевые генераторы видеоряда (Midjourney, Runway Gen), системы 

автоматического маппинга, AI-конструкторы световых партитур (MA3), облачные 

платформы с типовыми шоу-файлами (Capture, Depence®). Всё это снижает порог 

входа в профессию, создавая иллюзию сборки сценария из готовых блоков без 

глубокого понимания драматургии. 

   Однако все перечисленные технические средства остаются инструментами, не 

претендующими на творческую самостоятельность. Принципиально иной вызов 

https://solncesvet.ru/
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представляет собой искусственный интеллект. Он способен не просто 

предоставлять готовые блоки, но имитировать саму логику комбинирования 

элементов. ИИ может предложить множество вариаций последовательностей и 

визуальных решений, но, оперируя заложенными паттернами, лишён 

смыслообразующей интенции, личностного переживания темы и способности к 

настоящему драматургическому открытию. Подобные открытия рождаются 

исключительно в акте человеческого монтажного мышления, где каждый элемент 

не просто соединяется, а осмысленно сталкивается ради рождения нового смысла. 

     Таким образом, парадокс современности заключается в следующем: чем мощнее 

и доступнее становятся технологические инструменты, тем выше ценится 

способность режиссера выстраивать целостные художественные миры 

через осознанное применение монтажных приемов, наделяя форму уникальным 

авторским смыслом. Следовательно, целенаправленное формирование монтажного 

мышления — то есть способности к осмысленному, а не случайному отбору и 

соединению элементов — становится центральной задачей профессиональной 

подготовки режиссеров в области праздничных форм культуры. Практическим 

решением этой задачи выступает практикум по освоению конкретных видов 

монтажа, которые и станут предметом рассмотрения в данном исследовании.  В 

основе данного подхода к профессиональной подготовке будущих режиссёров 

праздничных форм лежит следующее противоречие, определяющее проблему 

исследования. 

  Проблема исследования обусловлена противоречием между: 

 возможностями искусственного интеллекта, способного алгоритмически 

генерировать и комбинировать элементы зрелища; 

 и необходимостью подготовки режиссеров праздничных форм культуры, 

владеющих не технической комбинаторикой, а осмысленным авторским 

монтажным мышлением, позволяющим создавать событийные  целостности, 

недоступные алгоритму. 

       Под событийными целостностями в данном исследовании понимаются такие 

формы организации праздничного действа, в которых все элементы (номера, 

образы, монтажные переходы) связаны не внешней логикой или формальным 

комбинированием, а  внутренней необходимостью, рожденной авторским 

замыслом и живым контактом со зрителем. В отличие от технически совершенной, 

но семантически нейтральной последовательности, событийная целостность 

обладает качеством незаменимости: каждый ее элемент существует только здесь, 

только сейчас и только в этом контексте. 

  Объект исследования: Процесс профессиональной подготовки будущих 

режиссеров праздничных форм культуры. 

   Предмет исследования:  Содержание и методы формирования монтажного 

мышления будущих режиссеров праздничных форм культуры в системе 

упражнений. 
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  Цель исследования: Теоретически обосновать и разработать практикум, 

направленный на развитие монтажного мышления будущих режиссеров 

праздничных форм культуры. 

Задачи исследования: 

1. Проанализировать теоретические подходы к пониманию монтажа как 

фундаментального принципа режиссерского мышления. 

2. Выявить структуру монтажного мышления и обосновать типологию монтажных 

принципов (последовательный, параллельный, ассоциативный) как 

содержательную основу практикума. 

3. Разработать практикум, включающий систему упражнений и методические 

рекомендации по его проведению. 

4. Представить описание структуры и содержания практикума как готового к 

внедрению методического продукта. 

Режиссерское мышление: сущность, структура и специфика в сфере 

праздничных форм. 

     В широком смысле режиссерское мышление можно определить как особый тип 

художественного мышления, обеспечивающий способность переводить идейно-

смысловой замысел в систему  зримых образов и конкретных сценических 

действий. Его основу составляют: визуализация (умение видеть будущее 

произведение в пластических и пространственных образах), эмпатия (способность 

проникать в эмоциональный мир персонажей и предчувствовать эмоциональный 

отклик зрителей) и драматургическое чувство (понимание логики развития 

действия и мотивации поступков). Режиссерское мышление реализуется через 

систему выразительных средств, основанных на психологических закономерностях 

зрительского восприятия, и всегда несет на себе отпечаток личностного отношения 

к миру автора.       

  Данное теоретическое понимание сложилось во многом благодаря осмыслению 

опыта советских и современных режиссёров-практиков праздничных форм 

культуры. Их теоретические труды и творческие принципы позволяют сегодня 

говорить о структуре и специфике режиссёрского мышления.                                                                                                       

      Подтверждением этому пониманию служат высказывания современных 

режиссёров, работающих в праздничной индустрии. В. Вахтангшвили связывает 

способность создавать праздники с глубинным, почти генетическим ощущением 

радости жизни, подчеркивая, что режиссерское мышление формируется в том 

числе на уровне личного культурного кода. По его мнению, способность создавать 

праздник укоренена в особом мировосприятии — в умении относиться к «жизни 

как к празднику, который тебе даровали». Режиссерское мышление реализуется в 

конкретных действиях по отношению к зрителю. Как подчеркивает 

Вахтангишвили, задача режиссера — «не говорить о том, о чем они хотят, а вскрыть 

их, взволновать, впрыснуть эмоции». Это требует не просто технических навыков, 

а способности к эмпатии, провокации и удержанию авторской позиции даже 

вопреки ожиданиям аудитории [1].  
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     Если Вахтангишвили акцентирует внимание на мировосприятии и отношении к 

зрителю, то петербургский режиссер Валерий Кудашов предлагает более 

структурированный взгляд на режиссерское мышление через четыре 

взаимосвязанных элемента: сверхзадачу (понимание того, что должен унести с 

собой зритель), пространство (умение работать с существующей средой или 

преобразовывать ее), героя (выбор персонажа, понятного и близкого аудитории) 

и язык (способ донесения смыслов). В. Кудашов подчёркивает что режиссер 

праздника мыслит категориями вовлечения, выстраивая композицию так, чтобы 

«эмоционально были вовлечены все». При этом, подчеркивает режиссер, такое 

мышление всегда технологично: «что» и «как» возникает в голове режиссера 

одновременно, он не мыслит в отрыве от средств реализации. Итогом же работы 

становится не просто проведенное мероприятие, а способность режиссера 

«менять» зрителя, оставлять в нем след [2].    

   Специфика праздничных форм, как показывают взгляды В. Вахтангишвили и В. 

Кудашова, предъявляет к режиссёрскому мышлению особые требования: оно 

должно быть ориентировано на вовлечение зрителя как соучастника, удерживать 

единство замысла и технологий, и, в конечном счете, приводить к созданию 

событийной целостности, оставляющей след в душе аудитории. Входящие в его 

структуру визуализация, эмпатия и драматургическое чувство обеспечивают 

режиссеру возможность видеть, чувствовать и понимать материал, создавая 

целостное произведение.  

        Однако остается вопрос: каков же главный инструмент, позволяющий 

режиссеру удерживать эту сложную целостность, соединять разрозненные 

элементы: номера, образы, смыслы, в единое произведение? Ответ на этот вопрос 

лежит в понимании монтажа. Возникнув как технический прием склейки в 

кинематографе, монтаж очень скоро был осознан как универсальный принцип 

художественного мышления, применимый в любых видах зрелищных искусств — 

от театра до массового праздника. Эволюции этого понятия — от приема к способу 

мышления — и будет посвящена следующая глава. 

 

Список литературы: 
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На первый взгляд естественные науки лишь косвенно могут поспособствовать 

развитию патриотических качеств и сохранению исторической памяти студентов, 

однако такие науки как биология и химия в общем плане обучения могут не только 

восполнить пробелы с научной точки зрения, но и стать инструментами для 

воспитания у обучающихся любви к Родине, уважения к её истории и достижениям 

соотечественников. 

Изучение биологии позволяет студентам погрузиться не только в мир живой 

природы и узнать о множестве прелестей окружающей нас среды, но и познакомить 

с великими открытиями отечественных ученых, которые внесли не малый вклад в 

становление биологии как науки, что позволяет студентам сформировать чувство 

гордости за свою страну.  

В рамках освоения данной дисциплины на занятиях студентам рассказывается 

о достижениях таких русских учёных как Н. И. Пирогова, И. И. Мечникова, Н. И. 

Вавилова, И. М. Сеченова, И. П. Павлова, В. И. Вернадского. В ходе изучения 

периода Великой Отечественной войны обучающиеся узнают множество фактов из 

биографии отечественных учёных, которые ценой собственной жизни сохраняли и 

накапливали научные знания, для передачи их следующим поколениям, в качестве 

примера можно упомянуть огромный вклад сотрудников института, учреждённого 

Н. И. Вавиловым, которые несмотря на жёсткие условия жизни, смогли сохранить 

коллекцию семян зерновых культур. Такие примеры позволяют отразить в глазах 

обучающихся не только преданность учёных к своему делу и стране, но и их 

патриотизм [1] [4]. 

Помимо ознакомления с биографией учёных и их великих открытий, в 

процессе освоения учебной программы затрагивается краеведческий аспект 

биологии. В рамках краеведения рассматривается природа родного края, изучается 

флора и фауна своей малой Родины, какие виды находятся на грани исчезновения, 

какие из них необходимо беречь с большей ответственностью. Помимо 

теоретической стороны изучения природы родных просторов, организуются 

выездные экскурсии в музеи-заповедники Орловской области, что позволяет 

учащимся понять уникальность родного края и развить чувство ответственности за 

его сохранение [2] [3].  

Формирование исторической памяти у студентов в рамках изучения такой 

дисциплины как химия, организуется так же посредством изучения биографии 

учёных, которые внесли вклад в достижение победы в Великой Отечественной 

войне. Например, такой учёный как Н. Д. Зелинский разработал противогаз, 

который спас жизни многих солдат. Такие ученые как И. И. Китайгородский и 

Григорий Зискин создали бронестекло, которое позволило изменить ход 

воздушных боёв в период ожесточённого противостояния Советского Союза и 

Германии. А. Е. Фаворовский создал технологию получения синтетического 

каучука, что было критически важно для военной промышленности. Эти и другие 

примеры открытий российских химиков формируют у студентов уважение к 

героическому прошлому страны и понимание роли науки в её защите. 

Химия имеет большой воспитательный потенциал в вопросе формирования 

исторической памяти обучающихся, так, например, при рассмотрении 
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периодического закона Д. И. Менделеева позволяет упомянуть его вклад в 

аэрогидродинамическую школу, успехи которой привели к созданию самолётов. 

Биология и химия помогают развивать патриотизм через: 

 гордость за достижения страны. Изучение биографии российских учёных 

в целом и их открытий в частности вызывает чувство сопричастности к великим 

свершениям и уважение к научному наследию; 

 связь с историей и культурой. Изучение тем, связанных с природой 

родного края, военными разработками, экологическими проектами, позволяет 

увидеть, как наука переплетается с историей страны, её традициями и ценностями; 

 практическую направленность. активное участие в научных проектах, 

лабораторных работах, исследованиях развивает ответственность, трудолюбие и 

стремление применять знания на благо родины; 

 этическое воспитание. в рамках изучаемой дисциплины рассказывать о 

самоотверженности учёных, их готовности рисковать здоровьем ради науки 

является демонстрацией нравственного поведения и служения отечеству. 

Таким образом, естественные науки, такие как биология и химия являются не 

просто дисциплиной, которая изучается в рамках освоения образовательной 

программы, а инструментом воспитания, который помогает студентам осознать 

свою принадлежность к стране, её истории и культурному наследию, развить 

чувство ответственности и любви к Родине. 
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Синъити Судзуки – японский скрипач и музыкальный педагог, автор всемирно 

распространённого метода преподавания музыки, основатель и президент 

всемирно известного Института воспитания талантов, Почетный доктор музыки. 

При жизни получил почетное звание «Национальное сокровище Японии». 

Синъити Судзуки родился 17 октября 1898 года в Нагое (Япония), был одним 

из двенадцати детей в семье. Его отец, Масакити Судзуки, владел фабрикой по 

производству скрипок. Синъити работал на фабрике отца, в 17 лет, услышав запись 

выступления скрипача Миши Эльмана, начал самостоятельно учиться играть на 

скрипке. В 22 года он поступил в Берлинскую консерваторию к Карлу Клингеру, 

где проучился с 1921-го по 1928-й годы. В этот период познакомился с Альбертом 

Эйнштейном. 

Вернувшись в Японию, молодой музыкант организовал со своими братьями 

струнный ансамбль, гастролировал и начал преподавать в Императорской 

музыкальной школе в Токио. 

В период Второй мировой войны фабрика отца была уничтожена во время 

бомбежки. Судзуки не на что стало жить. Тогда ему пришлось давать платные 

уроки детям. Одним из первых таких учеников стал 3,5-летний малыш Кодзи 

Тоёда. Работая с ним и последующими учениками, педагог начал закладывал 

основы своей методики раннего музыкального развития для детей 2-3 лет. 

В 1955 году в Токио состоялся грандиозный скрипичный концерт, в котором 

приняли участие 1200 маленьких скрипачей. Посетители были поражены, что дети 

в возрасте 5-6 лет профессионально исполняли произведения Вивальди, Баха, 

Моцарта и другие скрипичные пьесы. 

Этот концерт и его неслыханный успех всколыхнули всемирный интерес к 

методике раннего музыкального развития Синъити Судзуки. Педагогом-скрипачом 

была основана Международная Академия раннего обучения музыке его имени. 

Судзуки не считал своей целью сформировать из детей музыкантов-

профессионалов высокого уровня, главное он видел в воспитании «благочестивого 

и благородного человека». 

Метод Судзуки, также известный как «метод воспитания талантов», основан 

на идее, что музыкальные способности можно развить у любого ребёнка. Ключевая 

формула Судзуки: «Характер первичен, способности вторичны».  

Свои принципы и методы воспитания Судзуки изложил в книге «Взращенные 

с любовью». Благодаря многолетнему опыту работы в музыкальной школе педагог 

пришел к выводу о том, что каждый, без исключения, ребенок талантлив от 

природы, и при создании благоприятных условий, способен освоить огромные 

пласты музыкальной культуры в довольно раннем возрасте. 

Судзуки, как педагог – ученый, полагал, что музыкальное образование ребенка 

должно начинаться сразу после его рождения. Любые игровые действия ребенка 

необходимо сопровождать музыкальными фрагментами. Подобное слушание 

музыки не утомляет детей, и они с удовольствием воспринимают знакомые звуки, 

но данный процесс не должен быть безразличен родителям, т.к. именно они 

закладывают будущую модель поведения, привычку слушать лучшие образцы 

классической музыки. 
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Принципы методики Судзуки: 

1. Талант, будь то в области музыки или в других сферах человеческой 

деятельности, не передается по наследству. Человек – дитя своего окружения. 

Благоприятная среда – залог выдающихся способностей. Нельзя привить то, что 

отсутствует в культурной среде. Общение с порядочными людьми – вырабатывает 

благородство характера. 

2. В каждом ребенке можно развить невероятные таланты, если этим 

заниматься с самого детства. Судзуки считал, что обучение музыке следует 

начинать как можно раньше, желательно с 2–4 лет. В этом возрасте дети наиболее 

восприимчивы к новым навыкам и легко усваивают информацию через слух и 

подражание. 

3. Совместное совершенствование – залог радости и удовольствия для всех: 

детей, родителей, педагогов.  

4. Родители активно участвуют в обучении, особенно мать (она проводит 

большую часть времени с ребёнком). Взрослые должны постоянно развиваться 

сами, чтобы передавать знания детям.  

5. Родители присутствуют на уроках, помогают ребенку заниматься дома и 

создают поддерживающую среду. Регулярные выступления и поддержка 

родителей помогают детям стать уверенными в своих силах. 

6. Обучение игре на скрипке должно происходить в атмосфере великодушия, 

сотрудничества и радости. 

7. Музыка учит чувственности, восприимчивости, дисциплине и 

настойчивости. 

8. Способности – это такая вещь, которую мы должны сами воспитать в себе 

трудом. Это означает, что действие надо повторять и повторять до тех пор, пока 

оно не станет частью нашей натуры. 

9. Многократные повторения направлены не на заучивание определенной 

мелодии, а на точность самовыражения и раскрытия смысла музыки. 

10. Основной формат занятий – групповые уроки, индивидуальные занятия 

вводятся постепенно. На первых порах в совсем детском возрасте уроки по 

специальности проходят коллективно. Дети по очереди исполняют небольшие 

отрывки, в то же время смотрят и слушают, как играют другие.  

Судзуки приводил в пример освоение детьми родного языка. Находясь в 

конкретной речевой среде и постоянно слыша слова родного языка, дитя 

неминуемо овладевает им. Подобное происходит и при освоении музыкального 

языка: ребенок слышит и запоминает мелодии, учится, подражая взрослым, 

исполнять их на скрипке. 

• Если ребенку «медведь на ухо наступил», т.е. он уже приобрел привычку 

неправильно воспроизводить, например, ноту «фа», ему нужно услышать 

правильное звучание «фа» столько раз, чтобы оно начало превалировать над 

неправильным. В результате ребенок обретет новое умение и у него разовьется 

музыкальный слух. 

• Любое достижение — это продукт энергии и терпения, а эти качества точно 

так же поддаются тренировке, как и любые другие способности. 
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• Сначала характер, потом способности. Задача родителей и педагогов - 

воспитывать в детях благородство духа, честность, прививать им высокие 

ценности. 

•  Любовь дается только тому, кто сам любит. Жизнь стоит того, чтобы ее 

прожить, только в том случае, если мы любим и заботимся друг о друге. 

•  Человек может строить умозаключения и создавать новые идеи только на 

базе сведений, накопленных в его памяти. Лишь при наличии памяти можно 

говорить об опыте, а если есть опыт, то перед человеком открывается множество 

путей для развития.  

Идеи Судзуки получили мировое признание. Его метод используют в десятках 

стран, а движение последователей продолжает развиваться. Им написаны книги:  

- «Взращённые с любовью»,  

- «Развитие способностей с нуля»,   

- «Человек и талант: поиск неизведанного»,  

- «Там, где глубока любовь». 

Судзуки считал, что обучение музыке – это не только развитие технических 

навыков, но и воспитание личности. Он стремился развивать в детях такие 

качества, как дисциплина, терпение, уверенность в себе. Метод Судзуки не 

считается профессиональным. Это уникальный и вдохновляющий подход к 

обучению музыке, который помогает детям развить слух, музыкальность и любовь 

к искусству. 

Судзуки прожил долгую жизнь (умер в 99 лет), был лично знаком с известным 

американским теоретиком и практиком раннего детского развития Гленом 

Доманом и своим знаменитым соотечественником Масару Ибука –  автора 

нашумевшей книги «После трех уже поздно». Таким образом, японский скрипач и 

музыкальный педагог шел в ногу с теми проблемами образования, которые были в 

тот период объективно закономерны и до сих пор остаются актуальными. 
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Интеграция фольклорных традиций в репертуаре колледжа как 

фактор общенациональной идентичности (на примере этно-спектакля по 

сказкам П.И. Якушкина) 
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В Год единства народов России проблема укрепления общенациональной 

идентичности в системе СПО культуры и искусства часто связывается с 

масштабными проектами, охватывающими «культуру всех народов России». 

Однако существует риск, что такая постановка задачи остаётся абстрактной для 

студентов. Наиболее эффективным путём, как показывает практика, является 

движение от «малой родины» к большой стране: через глубокое освоение 

локальных фольклорных традиций своего региона – к пониманию единства всего 

российского культурного пространства. Орловская область – родина 

выдающегося земляка, собирателя народных песен, присловий, побасенок, 

писателя-этнографа Павла Ивановича Якушкина (1822–1872). Его собрания – не 

архивный материал, а живая основа для постановок. В статье рассматривается 

опыт интеграции этого наследия в репертуар творческих коллективов колледжа 

через жанр этно-спектакля. 

Теоретическое обоснование: локальный фольклор как основа 

общероссийской идентичности. Общенациональная идентичность не отрицает, а 

вбирает в себя локальные культурные миры. Как отмечал академик Д.С. Лихачёв, 

«любовь к родному краю, знание его истории – основа, на которой только и может 

осуществляться рост духовной культуры всего общества». Фольклорные традиции 

Орловщины являются частью общерусской культуры. П.И. Якушкин, собирая их, 

видел свою миссию в сохранении народной правды. Сегодня его материалы 

становятся основой для творческой интерпретации. Интеграция именно местного 

фольклора в репертуар студенческих коллективов даёт эффект идентичности 

через «узнавание»: студенты слышат мелодии, ритмы, интонации, которые 

бытовали в их деревнях и сёлах, это чувство «своего», которое впоследствии 

расширяется до «общего –  российского». 

В БПОУ «Орловский колледж культуры и искусств» в 2024–2025 учебном 

году был реализован проект «История одной деревни или чудеса на Красную 

горку» –  этно-спектакль по мотивам сказок П.И. Якушкина с использованием 

аутентичных песен и бытовых танцев Орловской области. Участники проекта - 

студенты специальности «Народное художественное творчество» (по видам: 

хореографическое творчество, театральное творчество, этнохудожественное 

творчество). В ходе работы под научно-методическим руководством педагогов 

студенты осуществили анализ рукописного наследия П.И. Якушкина в архиве 

областной библиотеки имени И.А. Бунина, в процессе которого были отобраны 

сюжеты для постановки. На основе собранного материала студенты представили 

театральные зарисовки и инсценировки сказок, включив в них как аутентичный 

фольклор, так и бытовые танцы. В спектакле использованы образцы подлинного 

фольклора, что позволило сохранить его интонационную и ритмическую 

структуру. Хореографы восстановили фигуры «орловской матани» (рисунки 

«гребёнка», «воротца», «звездочка»). Сценарий был создан совместно со 

студентами: сказочные сюжеты органично вплелись в обрядово-бытовую канву. 

Действие открывается прологом, который переносит зрителя в XIX век - на 

«Кукушкину» ярмарку в древний город Новосиль. Здесь зритель видит 

«тетёрышниц» - так называли чернышенских мастериц. Через ярмарочное действо 
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зритель знакомится с промыслами и ремёслами Орловщины. Далее следуют три 

новеллы по мотивам сказок Якушкина, соединённые хороводами и кадрилями. 

Функцию главного героя этно-спектакля выполняет архетипический образ 

странствующего сказителя – Деда Никонора, что метафорически отсылает к 

экспедиционной практике Якушкина по сбору этнографического материала в 

разных регионах. 

Анализ результатов и влияние на идентичность. Премьера этно-спектакля 

состоялась в июне 2025 года на сцене колледжа. Было опрошено 78 студентов-

участников и 120 зрителей. Получены следующие результаты: 96% студентов-

участников отметили, что работа над местным фольклором «помогла 

почувствовать связь с предками»; 89% –  «стали больше ценить культуру своей 

малой родины». При этом 87% зрителей заявили, что спектакль укрепил их 

«чувство принадлежности к России в целом», потому что они увидели, как их 

локальные песни и сказки звучат достойно и красиво как часть большой русской 

культуры. Сравнительный анализ ценностных ориентаций (методика «Культурно-

ценностный дифференциал») до и после участия в проекте показал: показатель 

«гордость за культурное наследие своего региона» вырос на 41%; показатель 

«уважение к культурам других народов России» – на 23% (понимание 

уникальности своей локальной культуры снижает страх перед «чужим» и 

повышает интерес к другим региональным традициям). 

Методические рекомендации для колледжей. Опираясь на опыт 

постановки этно-спектакля по сказкам П.И. Якушкина и фольклору Орловской 

области, можно сформулировать рекомендации по интеграции локальных 

фольклорных традиций в репертуар: 1) начинать с регионального архива; 2) 

сочетать аутентичность и сценичность; 3) включать бытовые танцы и обряды; 4) 

обеспечивать междисциплинарность (вокалисты, хореографы, актёры, 

инструменталисты); 5) связать с Годом единства народов России, показывая, что 

локальная традиция – часть единого узора общероссийской культуры. 

Заключение. Этно-спектакль, созданный на материале сказок П.И. 

Якушкина, аутентичных песен и бытовых танцев Орловской области, доказал 

свою эффективность как форма интеграции фольклорных традиций в репертуар 

творческих коллективов колледжа. Он не только сохраняет и актуализирует 

региональное наследие, но и служит действенным фактором укрепления 

общенациональной идентичности. Студенты и зрители через любовь к «своему» 

приходят к уважению культурного многообразия всей России. Предложенная 

модель может быть тиражирована в других колледжах искусств с опорой на 

местных собирателей фольклора.  
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От формулы к образу: методика преподавания естественнонаучных 

дисциплин через призму творческих специальностей среднего 

профессионального образования 

 

В современных образовательных стандартах СПО естественнонаучные 

дисциплины позиционируются не как набор абстрактных знаний для запоминания, 

а как ресурс формирования системного мышления, экологической культуры и 

профессиональной компетентности. Однако в колледжах сферы культуры и 

искусств сохраняется устойчивая особенность восприятия: студенты творческих 

специальностей воспринимают эти предметы как второстепенные, оторванные от 

будущей профессии. Результаты внутреннего анкетирования в ГПОУ «Кузбасский 

колледж культуры и искусств» показывают, что более 70% обучающихся не видят 

практической ценности естественнонаучных знаний для своей специальности. Этот 

разрыв снижает учебную мотивацию, формирует формальное отношение к 

занятиям и ограничивает потенциал науки в воспитании осознанной личности и 

профессионала. 

Преодоление данного барьера требует учёта специфики особенностей 

восприятия и мышления студентов художественно-творческого профиля. 

Психолого-педагогические исследования показывают преобладание у них 

образного и эмоционально-ценностного мышления, высокой потребности в 

самовыражении и восприятии материала через целостные, сенсорно насыщенные 

образы. Абстрактные формулы, строгие классификации и алгоритмические 

инструкции часто вызывают внутреннее сопротивление, если не «переведены» на 

язык художественной метафоры или конкретной профессиональной задачи. При 



84 
 

этом именно эмоциональная вовлечённость и склонность к визуально-образному 

мышлению становятся сильной стороной: студенты легко усваивают информацию, 

представленную через визуальные схемы и образы, сравнительные аналогии, 

ситуационные задачи, учебно-проектные задания и личный опыт. Задача 

преподавателя не упрощать научное содержание, а адаптировать форму его подачи, 

построив мост между рациональным анализом и образным восприятием. 

Цель данной статьи – раскрыть психолого-педагогические условия и 

методические приёмы преподавания естественнонаучных дисциплин в творческом 

колледже, учитывающие особенности восприятия обучающихся.  

Первым и наиболее распространённым препятствием на пути к преодолению 

разрыва между рациональным анализом и образным восприятием выступает 

стереотип «наука = скучно». На практике он проявляется в пассивности студентов 

на лекционных занятиях и формальном выполнении учебных заданий. Студенты 

художественно-творческого профиля, привыкшие к динамике и смене 

впечатлений, воспринимают такую подачу теоретического материала как 

информационный шум, не требующий личностного участия. 

Преодоление данного барьера требует смещения педагогического фокуса с 

пассивной подачи материала на создание эмоционально значимого учебного опыта. 

В качестве стратегии преодоления эффективно работают зрелищные 

эксперименты, цифровые симуляторы и игровые форматы, которые переводят 

абстрактные законы в формат наглядного опыта.  

Например, вместо механического заучивания свойств веществ на занятиях по 

химии студенты работают с этикетками профессиональных материалов: 

анализируют состав театрального грима или красок, выявляют потенциально 

аллергенные компоненты и подбирают безопасные аналоги. На уроках географии 

и биологии материал осваивается через анализ того, как климат и ландшафт 

региона влияют на формирование народных промыслов, фольклорных традиций 

или репертуара. Простые проектные формы и ситуационные задачи – составление 

«паспорта» материала, визуализация связей «природа – культура – сцена», разбор 

профессиональных кейсов в малых группах –  снимают напряжение перед новыми 

терминами и задействуют механизмы образного мышления. 

Следующим значимым препятствием выступает установка «не вижу связи с 

профессией». На практике она проявляется в вопросе «Зачем мне это?», который 

студенты задают при изучении тем, кажущихся оторванными от сценической 

практики, режиссуры или хореографии. Это порождает ситуативную мотивацию: 

материал усваивается только ради контроля, а после этого быстро забывается. 

Преодоление данного барьера предполагает особую организацию начала 

занятия: на этапе введения в тему преподаватель разбирает профессиональную 

ситуацию, которая наглядно показывает, где могут понадобиться научные знания 

для решения профессиональных задач. Абстрактные понятия обретают прикладной 

смысл, а учебный процесс превращается в моделирование профессиональной 

деятельности. 

Для хореографов возможно задание «Топливо для сцены: от макроэлементов 

к режиму питания». Профессиональная задача – научиться планировать питание, 
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опираясь на биохимические функции белков, жиров и углеводов. Студент не 

заучивает формулы расщепления нутриентов, а анализирует свой рабочий график. 

Например, «утренняя разминка → длительный репетиционный блок → вечерний 

прогон». Затем сопоставляет каждый этап с потребностью организма: перед 

интенсивной нагрузкой – «быстрые углеводы» для мгновенной энергии (банан, 

цельнозерновой хлебец), в период восстановления – «белки» для ремонта 

мышечных волокон (творог, яйцо), в течение дня – «полезные жиры» для 

длительной выносливости и работы суставов (орехи, авокадо). Итогом работы 

становится персональная «Карта питания на репетиционный день» с кратким 

обоснованием («Почему именно это и именно сейчас») и «Биохимический ключ» 

на 2–3 предложения: «углеводы → гликоген в мышцах → энергия для прыжков; 

белки → аминокислоты → восстановление микротравм; жиры → гормональный 

баланс → профилактика переутомления». Критерии оценки: научное соответствие 

«нутриент → функция → тайминг» (0–2 балла), практическая применимость (0–2 

балла), ясность «ключа» для использования в будущем (0–1 балл). В результате, 

студент понимает, что биохимия – это не абстрактная теория, а инструмент 

управления профессиональным ресурсом. Знание о макроэлементах помогает не 

просто «правильно есть», а осознанно поддерживать форму, предотвращать травмы 

и сохранять энергию для творчества - что напрямую отвечает задачам хореографа 

как педагога и исполнителя. 

Следующим распространённым барьером выступает установка «боюсь 

ошибиться в формулах». На практике она проявляется в избегании заданий, 

требующих расчётов. Студенты творческих специальностей, привыкшие к 

вариативности и многозначности художественных решений, часто воспринимают 

точные науки как систему жёстких правил, где ошибка равнозначна неудаче. Это 

формирует когнитивный блок: вместо анализа последовательности действий, 

обучающиеся фокусируются на страхе получить неверный итоговый результат, что 

блокирует самостоятельную работу и снижает уверенность в собственных силах. 

Преодоление данного барьера требует пересмотра подхода к подаче материала: 

акцент смещается с точности вычислений на понимание логики процесса и умение 

выстраивать причинно-следственные связи.  

Вместо механического заучивания общей формулы алканов (CₙH₂ₙ₊₂) студенты 

работают с визуальной «родословной» углеводородов: каждый представитель 

гомологического ряда (метан → этан → пропан → бутан → парафин) изображён 

как «персонаж» с растущей «силой» (энергетической ценностью) и конкретной 

«ролью» в профессиональной практике. Студенты анализируют этикетки 

доступных материалов: свечей для сценического освещения, вазелина в составе 

грима, газовых зажигалок, растворителей для красок. Задание: выявить алкан-

компонент и обсудить, почему парафин твёрдый при комнатной температуре, а 

пропан – газ; как длина углеродной цепи влияет на область применения. Итогом 

становится практический чек-лист «Безопасное использование алкан-содержащих 

материалов на сцене»: цветовое кодирование (зелёный = безопасно для контакта с 

кожей, жёлтый = требуется вентиляция, красный = пожароопасно) заменяет 

сложные расчёты, делая логику органической химии наглядной и прикладной. 
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При изучении темы «Топливно-энергетические ресурсы» студенты не 

рассчитывают объёмы запасов, а работают с «ресурсной картой России»: отмечают 

основные нефтегазоносные регионы (Западная Сибирь, Поволжье, Арктика) и 

выстраивают логические связи с культурной инфраструктурой. Задание: 

«Спланировать гастрольный маршрут фольклорного ансамбля через ресурсные 

регионы». Студенты анализируют: как наличие добывающей отрасли влияет на 

финансирование местных учреждений культуры? Какие экологические 

ограничения действуют для открытых мероприятий вблизи мест добычи? Как 

климатические особенности этих территорий (вечная мерзлота, влажность, 

перепады температур) влияют на сохранность костюмов, инструментов и 

декораций? Фокус смещается с запоминания названий месторождений на 

понимание того, как география природных ресурсов формирует логистику, бюджет 

и условия творческой деятельности. 

Вместо механического заучивания уравнения клеточного дыхания (C₆H₁₂O₆ + 

6O₂ → 6CO₂ + 6H₂O + АТФ) студенты работают с «картой энергии артиста»: 

каждый этап метаболизма (поступление кислорода → расщепление питательных 

веществ → синтез АТФ → выведение продуктов обмена) обозначается цветовым 

блоком со стрелками-подсказками. На примере разминки перед репетицией 

студенты анализируют, как глубокое диафрагмальное дыхание «включает» 

аэробный путь, обеспечивая стабильную энергию для длительной сцены, а 

поверхностное дыхание переключает организм на анаэробный режим, вызывая 

быструю утомляемость, мышечные зажимы и срыв голоса. Задание выполняется 

через заполнение схемы «режим нагрузки → тип обмена → состояние исполнителя 

→ рекомендация по восстановлению». Точное стехиометрическое соответствие не 

требуется; главное проследить причинно-следственную связь между клеточным 

процессом и профессиональной выносливостью. Такой подход превращает 

абстрактный биохимический цикл в понятный инструмент управления 

собственным состоянием, где формула выступает не как догма, а как схема для 

принятия осознанных профессиональных решений. 

Заключительным барьером выступает установка «предпочитаю творить, а не 

анализировать». На практике она проявляется в сопротивлении аналитическим 

заданиям: студенты склонны воспринимать научный разбор как ограничение 

свободы, «сухую» логику, которая подавляет вдохновение и мешает 

непосредственному самовыражению. В результате возникает ложная дихотомия: 

творчество и естествознание воспринимаются как противоположные процессы. 

Это затрудняет формирование профессиональной рефлексии и критического 

мышления, без которых невозможна работа над сложными художественными 

проектами. 

Преодоление данного барьера требует изменения парадигмы задания: анализ 

становится обязательным этапом, на котором выстраивается фундамент для 

творческого продукта. Преподаватель формулирует задачу так, чтобы научное 

исследование трансформировалось в эскиз, сценарий или макет. Ключевой 

принцип: «анализируй, чтобы создавать осознанно». Вместо абстрактных 
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рефератов предлагаются проектные формы, где теоретические данные становятся 

материалом для художественного решения. 

Например, студент получает задание создать краткую памятку для читателя, 

которая объясняет простые правила бережного обращения с книгой через 

биологические и химические факты. Алгоритм максимально прост: студент 

выбирает один факт из изучаемой темы (например, «плесень – это грибок, который 

размножается во влажной среде», «бумага желтеет из-за окисления целлюлозы на 

свету», «кожный жир и крошки привлекают насекомых-вредителей»), переводит 

его в понятную рекомендацию («Храни книгу в сухом месте», «Не оставляй книгу 

на подоконнике под прямым солнцем», «Мой руки перед чтением редких 

изданий») и оформляет результат в виде наглядной карточки с коротким 

заголовком и пояснениями. Критерии оценки: факт научно достоверен (0–1 балл), 

рекомендация понятна и применима в быту (0–1 балл), оформление привлекает 

внимание и легко читается (0–1 балл). Такой подход снимает барьер «предпочитаю 

творить, а не анализировать»: студент использует научный факт, как основу для 

полезного продукта. Библиотекарь будущего учится не просто выдавать книги, а 

просвещать читателя – и естественнонаучное знание становится для него рабочим 

инструментом, который помогает сохранять фонд и формировать культуру 

обращения с книгой. 

На занятиях по химии студенты используют уравнения окислительно-

восстановительных реакций как драматургический шаблон для создания мини-

сцены. Суть задания: представить химические элементы как персонажи с 

«характерами», основанными на их химическом поведении. Например, натрий – 

«щедрый герой», который легко отдаёт электрон; хлор – «нуждающийся партнёр», 

который этот электрон принимает; в результате их взаимодействия рождается 

новое «состояние» – поваренная соль, стабильное соединение. Студент выбирает 

простую реакцию (кислота + щёлочь, окисление железа, горение магния), 

анализирует, кто в ней «отдаёт», кто «принимает», и что меняется в итоге. Затем 

переводит в 30–60-секундный диалог: два персонажа встречаются, один предлагает 

что-то ценное (электрон, протон, энергию), другой принимает, и их отношения 

трансформируются – как в химии, так и в сцене. Итогом становится мини-сценарий 

с репликами и краткий «химический ключ» (1–2 предложения): «На самом деле это 

реакция нейтрализации: ион H⁺ от кислоты соединяется с ионом OH⁻ от щёлочи, 

получается вода». На оценку сдаётся творческий продукт + ключ. Критерии 

просты: химическая логика метафоры точна (0–2 балла), диалог выразителен и 

передаёт трансформацию (0–2 балла), «ключ» понятен без дополнительных 

объяснений (0–1 балл). Такой подход снимает барьер «предпочитаю творить, а не 

анализировать»: студент не зубрит абстрактные формулы, а использует 

химическую логику как инструмент для создания драматического этюда. Будущий 

актёр или режиссёр учится видеть в химическом взаимодействии модель 

человеческих отношений – и естественнонаучное знание становится для него 

ресурсом для глубины сценического образа.  

Для вокалистов эффективно работает задание «Демографическая справка для 

программки концерта». Его профессиональная задача - научиться писать краткую 
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аннотацию для концертной программки, которая помогает зрителю понять 

культурный контекст исполняемой песни. Студент берёт одну песню из репертуара 

и находит в открытых источниках демографические факты о регионе: например, «в 

этом районе исторически проживало многодетное население → песня исполнялась 

большим составом, в унисон» или «здесь смешивались русские и финно-угорские 

группы → в тексте встречаются заимствования». Затем студент переводит эти 

данные в краткий текст для программки: «Эту песню записали в сёлах, где жили 

большими семьями. Многоголосие отражает уклад общины. Мы исполняем её так, 

как пели носители традиции, чтобы сохранить живую связь поколений». Итогом 

становится карточка с названием песни + демографические факты + готовый текст 

для программки. Критерии оценки: факты демографически достоверны (0–1 балл), 

текст для зрителя понятен, лаконичен и укладывается в 30 секунд чтения (0–2 

балла), связь «статистика → текст для программки» логична (0–2 балла). Такой 

подход снимает барьер «предпочитаю творить, а не анализировать»: студент 

использует демографические данные как инструмент для создания полезного 

сценического продукта. Будущий артиста учится не просто петь, а осознанно 

готовить сопроводительные материалы – и знание из географии становится для 

него ресурсом для профессиональной грамотности и зрительского понимания. 

В результате применения описанных методических приёмов 

естественнонаучные дисциплины перестают восприниматься как сухая теория: 

научные понятия оживают через профессиональный контекст и личный опыт, а 

пассивное усвоение сменяется осмысленным поиском. Связь с профессией не 

декларируется формально, а моделируется через содержание заданий, где 

естественнонаучное знание становится рабочим инструментом для обоснования 

творческих и организационных решений. Оценка смещается с контроля фактов на 

анализ глубины интеграции науки в художественный продукт и 

аргументированности профессиональных выборов. На практике студенты 

убеждаются, что аналитический подход не ограничивает фантазию, а 

структурирует её, придавая работе достоверность и профессиональную весомость. 

Внутреннее сопротивление трансформируется в устойчивую заинтересованность: 

естественнонаучное знание перестаёт быть антитезой творчеству и становится его 

надёжным союзником. Такой подход полностью соответствует требованиям 

компетентностной модели СПО, задачам развития метапредметных связей и 

принципам психолого-педагогического сопровождения обучающихся 

художественно-творческого профиля. 
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преподаватель  

 ГПОУ «Кузбасский колледж культуры и искусств»  

имени народного артиста СССР И.Д. Кобзона 

 

Индивидуальный проект как инструмент формирования 

профессиональных компетенций в системе среднего профессионального 

образования 

 

 

В условиях перехода к компетентностной модели подготовки специалистов 

СПО и усиления ориентации образовательных программ на практические запросы 

рынка труда особую актуальность приобретает внедрение эффективных 

образовательных инструментов, которые помогут сформировать у обучающихся 

устойчивые профессиональные и общие компетенции. Одним из эффективных 

инструментов для достижения этой цели является внедрение индивидуальных 

проектов профессиональной направленности по общеобразовательным 

дисциплинам.  

Индивидуальный проект профессиональной направленности – это 

самостоятельная учебная деятельность студента, направленная на выполнение 

конкретного задания, связанного с будущей профессией, при этом создается 

реальный или идеальный продукт, отличающийся объективной или субъективной 

новизной.  

Такие проекты позволяют интегрировать требования стандартов СОО 

(среднего общего образования) и стандартов СПО в рамках общих компетенций и 

некоторых профессиональных компетенций. 

Темы проектов выбираются в рамках общеобразовательной дисциплины с 

учетом специфики творческой специальности. Особенностью такого проекта 

является его ориентированность на реальные профессиональные задачи, что 

позволяет обучающимся развивать практические навыки в процессе обучения. 

Преимущества использования индивидуальных проектов профессиональной 

направленности: 

 направленность на выявление и развитие интересов и профессионально 

важных качеств; 
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 актуальность, то есть обеспечение личной, общественной и 

педагогической значимости целей проектной деятельности с учетом интересов и 

потребностей студентов, ориентация на более высокий уровень их 

профессиональных достижений;  

 повышение мотивации через активное участие студентов в 

образовательном процессе, так как они видят прямую связь между учебной 

деятельностью и будущими профессиональными обязанностями; 

 взаимодействие познавательной, коммуникативной, преобразовательной, 

эмоциональной составляющих проектной деятельности на основе творческого 

решения практических задач; 

 возможность приобрести социальный опыт публичных выступлений, 

необходимый для реализации дальнейших профессиональных планов. 

             В зависимости от целей, содержания и будущей специальности 

обучающихся нами используется несколько типов индивидуальных проектов. 

1. Информационный (информационно-поисковый) и социально-

ориентированный проекты – это проекты, в основе которых лежит сбор, анализ и 

представление информации по какой-нибудь актуальной социально-значимой 

тематике. Данные проекты призваны научить добывать и анализировать 

информацию о каком-либо объекте или явлении и предполагают анализ и 

обобщение собранной информации, предназначенной для широкой аудитории. 

Результатом информационных проектов могут быть презентации, доклады, 

публикации, образовательное событие, социальное мероприятие (акция). 

2. Творческие проекты – проекты, требующие творческого подхода, и 

предполагают соответствующее оформление продукта проектной деятельности. 

Форма представления результатов может быть различной – изделие, газета, 

сочинение, видеофильм, спектакль, инсценировка, музыкальное исполнение, 

праздник, игра, репортаж, экспедиция и пр. 

3. Практико-ориентированные (прикладные) – это проекты, строго 

ориентированные на результат (готовый продукт) проектной деятельности. Причем 

этот продукт обязательно должен быть основан на социальных интересах самих 

участников, удовлетворять конкретную потребность. Продукт практико-

ориентированного проекта (макет, опытный образец, разработка, мультимедийный 

продукт) может использоваться как самим участником, так и иметь внешнего 

заказчика. 

          Все виды проектов способствуют развитию творческих способностей и 

логического мышления, объединяют знания, полученные в ходе учебного 

процесса.  

В результате студенты учатся применять теоретические знания в практических 

ситуациях, развивают навыки самостоятельной работы, критического мышления, 

командного взаимодействия и ответственности за конечный результат. А 

системное внедрение проектной деятельности в образовательные программы 

повышает уровень профессиональной готовности выпускников, их 

конкурентоспособность на рынке труда и адаптационный потенциал в условиях 

динамично меняющейся профессиональной среды. 
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Примеры профессионально ориентированных индивидуальных проектов 

по учебным дисциплинам «История» и «Обществознание» студентов I курса: 

1. Индивидуальный проект по истории Шляхтур В., студентки специальности 

Искусство эстрады, «Живые акробатические пирамиды как симбиоз культуры и 

спорта» познакомил нас с историей искусства построения живых пирамид у разных 

народов. В практической части с помощью одногруппников были 

продемонстрированы живые акробатические пирамиды 

 

 
2. Исследовательский проект по обществознанию «Музыка в жизни 

современной молодёжи» студентки специальности Сольное и хоровое народное 

пение Сотниковой Маргариты. При помощи опроса выявлялось влияние музыки на 

развитие личности, социальное взаимодействие и культурную идентичность.  
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3. Студентки специальности Хореографическое творчество Горюшинская А. и 

Скворцова Т. Подготовили индивидуальный проект по истории «На линии фронта» 

о хореографическом искусстве в годы Великой Отечественной войны и просмотр 

художественного фильма реж. Н.Бирмана «Мы смерти смотрели в лицо» о 

ленинградском балетмейстере А.Обранте, создавшем в блокадном Ленинграде из 

бывших воспитанников хореографический коллектив, выступавший на фронте. 

 

 
4. Студенты специальности Музыкальное искусство эстрады разработали 

сборник песен с нотами и историей создания музыкальных произведений времён 

Гражданской войны и в процессе защиты проекта исполнили несколько 

произведений.  
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5. Индивидуальный проект по обществознанию «Продукты массовой 

культуры в моём культурном рационе» студентки специальности Библиотечно-

информационная деятельность Муратовой Е. 

 
 

В заключение хотелось бы отметить, что индивидуальные проекты 

профессиональной направленности позволяют адаптировать общеобразовательные 

дисциплины к профессиональным потребностям, формируя у студентов комплекс 

профессиональных навыков, а также создать условия для активного включения 

обучающихся в решение реальных профессиональных и междисциплинарных 

задач. 

 

 

Юрченко Ирина Владимировна, 

 преподаватель  

 ГПОУ «Кузбасский колледж культуры и искусств»  

имени народного артиста СССР И.Д. Кобзона 

Роль профессионального образования в сохранении отечественной народной 

культуры 

Чтобы понять некоторые проблемы сохранения народного искусства 

необходимо отметить, что они возникли не сегодня и не сейчас, просто они вновь 

остро встают в связи с поиском путей его развития на новом историческом этапе, 

как уже бывало не один раз в истории России.  

В конце XVII начале XVIII вв. с резким размежеванием некогда единой 

складывающейся системы появляются два направления в отечественной культуре. 

Эти направления хорошо прослеживаются в исследованиях философской, 

исторической научной мысли того периода. Одни предлагали взять за основу 

западнический путь развития и отказ якобы от «темного» прошлого в культуре 

древней Руси, так многими не понятого и не познанного. Эти идеи стремительно 
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стали распространяться в России благодаря активно изучаемому 

западноевропейскому опыту, который все более стал разрастаться и притеснять, 

поглощать традиционную для России тысячелетнюю систему традиционной 

культуры. В отечественном образовании и воспитании, начиная с конца XVII 

начала XVIII вв. также шло развитие двух направлений и, следовательно, разными 

были и подбор образовательных и воспитательных методов. Первое шло в русле 

древних для России традиций, второе – в подборе методов обучения, сложившихся 

в европейской школе. И в науке, и на практике развивались эти два научных 

направления, формирующие во многом и два типа сознания. Разным было и 

понимание таких понятий в определении как духовности, нравственности, 

традиции, культуры, народного искусства.  

В последние два десятилетия в педагогической, исторической, 

искусствоведческой науке активно изучается опыт дореволюционной 

традиционной культуры и образования. Проблемой оказалось то, что вновь в 

основном изучаются достижения достаточно известного отрезка времени – конец 

XVII - начало XX вв., сложившейся на территории России, в основном, 

западноевропейской культуры и образования, и мало исследуется система 

тысячелетней истории отечественной традиционной культуры. Формировались так 

же разные научные теории в изучении народного искусства и в его преподавании: 

западный (рациум, развитие внешних качеств поведения, развитие ума, 

умственных способностей) и восточный (внутренний духовный опыт и рост, 

изменения внутренних качеств).  

Таким образом, на Руси, вначале складывалась единая система традиционной 

культуры вплоть до XVI – XVII вв., где уже с этого периода стали формироваться 

зачатки западной культуры и образования.  

Вместе с тем, в настоящее время стали появляться исследования, связанные с 

воспитанием народных традиций, уклада жизни и форм национального опыта, 

направленные на изучение и осмысление народных традиций России. В 

методологическом плане это тысячелетний исторически сложившийся, 

выверенный опыт и учение носителей традиционного для России национального 

сознания и мышления, активное исследование искусства носителей местной 

народной традиции.  

Ценность всей культуры народов России и мира – в национальном многообразии, 

а не в сведении к единой общей глобализации, что нам сегодня предлагается всё на 

тех же чуждых нам приоритетах и чужих ценностей. У народов России есть свой 

давно выверенный опыт и примеры объединения, которые следует и сегодня, в 

очередной раз, всем нам вспомнить. Построенная на опыте духовности и 

нравственности, на практическом опыте отношения к народным традициям, 

показало бы пример объединения под сенью общероссийской истории и культуры. 

При таком подходе народы России вновь пришли бы к пониманию, что нам 

следовало бы всем вместе защищать свои российские интересы своего общего 
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дома, как это не раз уже бывало в истории. Многие исследователи отечественной 

традиционной культуры отмечают именно объединительную ее функцию.  

Знание тысячелетнего духовно-нравственного опыта в отечественной истории 

и культуре, формирование традиционного сознания и мышления (подчеркиваю у 

каждого народа), но в рамках исторически сложившейся в России традиционной 

культуры, как одной из мировых культур. Такое понимание может привести к 

мирному сосуществованию и четкому пониманию определений национального и 

национализма. Такое знание не позволит перекроить сиюминутно по модному 

сценарию что-то в России, в том числе, и образование в угоду сложившимся 

современным обстоятельствам, модным идеям и течениям без учета исторического 

опыта.  

Предлагаемая исторически сложившаяся для России традиционная культура 

позволяет не уводить от духовно-нравственных основ традиции своего Отечества, 

а приводить к этому драгоценному выверенному временем опыту, что являлось 

главной целью обучения и воспитания на протяжении целого тысячелетия.  

Многие виды народного прикладного творчества стоят на грани исчезновения: 

происходит утрата механизма передачи традиций, вызванная естественным уходом 

народных мастеров-носителей народной традиции. Ряд положительных факторов 

связан с ростом национального самосознания, с повышением общественного 

статуса народного искусства, выражающих богатый духовно-нравственный его 

потенциал.  

Всестороннее изучение произведений народного искусства неразрывно с 

эстетической природой художественного образа, специфически соотнесенной с 

конкретно-чувственным своеобразием содержания каждого произведения. 

Образная структура народного искусства включает синтез элементов регионально-

национального языка, наделяет произведения определенным эмоциональным 

состоянием – синтезом народных представлений и понимания традиции, 

присущего данному мастеру.  

Наибольший практический смысл, в процессе научно образовательной 

деятельности студентов имеют методы сбора информации (наблюдение, беседа, 

опрос, эксперимент, тестирование, анализ документов, систематизация результатов 

деятельности), использованные особенностей творчества носителей местной 

традиции, изучение личности народного мастера.  

Значимом, для исследования процесса обучения и воспитания студентов, 

является принцип преемственности. Необходима тесная взаимосвязь, правильное 

соотношение частей учебного предмета на разных ступенях его освоения. 

Сущность народного искусства и заключается в передаче традиций от поколения к 

поколению, что является особенно важным в данной системе.  

В основу процесса обучения могут быть положены такие методы как повтор, 

вариация, импровизация, описанные в работах М.А. Некрасовой, Т.Я. Шпикаловой 

и др. Особо подчеркнем, что в преподавании предметов традиционной культуры 
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традиция рассматривается как метод обучения, а не как объект и предмет обучения. 

Такой подход, как показал педагогический опыт, помогает сформировать у 

обучаемых тип сознания, характерный для носителей народной традиции. 

Необходимо отметить в заключении, что предлагаемые различные 

направления в сохранении народного искусства России могут быть успешно 

решены лишь в рамках исторически сложившегося для России тысячелетнего 

опыта отечественной традиционной культуры. Необходимо знание основ науки о 

народном искусстве, определений и параметров, по которым оно строится, следует 

различать методы исследований, критерии оценок в академическом и народном 

искусстве. Необходимо определить значение традиционной культуры, а народное 

искусство России определить, как фундаментальную часть ее культуры. 
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Организация практической подготовки в художественном образовании 

 

Современная система среднего профессионального образования (СПО) в 

России находится на этапе глубокой трансформации. Основным вектором 
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изменений является максимальное сближение образовательного процесса с 

требованиями реального сектора экономики. Практическая подготовка перестает 

быть просто этапом обучения и превращается в центральный элемент 

формирования конкурентоспособного специалиста. 

Практическая подготовка студентов художественных училищ 

(колледжей, техникумов) – ключевой элемент обучения, направленный на 

формирование профессиональных навыков, творческого мышления и готовности к 

самостоятельной работе. Она включает различные формы деятельности: 

практические занятия, мастер-классы, практику (учебную и производственную), 

работу с натуры, копирование произведений искусства и другие методы. 

В ГАПОУ «Кузбасский художественный колледж» (ГАПОУ «КХК») большое 

внимание уделяется практической подготовке обучающихся. Практику 

обучающиеся проходят не только в организациях и учреждениях Кемеровской 

области-Кузбассе, но и в г. Санкт-Петербурге и республике Крым. Увидеть и иметь 

возможность воплотить на холсте исторические ценности и красоты этих регионов 

– вот главная цель практик. 
Цели и задачи практической подготовки  

Цели: 

 углубление и закрепление теоретических знаний; 

 формирование профессиональных навыков и умений; 

 развитие творческого потенциала и индивидуального стиля; 

 подготовка к самостоятельной творческой или педагогической 

деятельности. 
Задачи: 

 освоение технических приёмов и материалов; 

 развитие умения анализировать и интерпретировать произведения 

искусства; 

 формирование навыков работы в различных условиях (на пленэре, в студии, 

в образовательных учреждениях при педагогической практике); 

 адаптация к реальным условиям профессиональной деятельности; 

 подготовка к созданию собственных художественных работ, в том числе 

дипломных. 
Основные формы практической подготовки 

1. Практические занятия и этюды. На них студенты отрабатывают 

технические навыки: работу с цветом, тоном, композицией, изучают приёмы 

рисунка, живописи и графики. Например, выполняют этюды тел вращения, 

графические зарисовки линейно-конструкторских форм, рисунки гипсовых 

слепков. Важную роль играет работа с натуры, включая пленэр - рисование и 

живопись на открытом воздухе. Это развивает пространственное восприятие, 

умение передавать светотень, колорит и масштаб. 

2. Копирование классических произведений искусства. 

Практические занятия по копированию направлены на изучение опыта старых 

мастеров, постижение принципов построения художественной формы, анализ 

использования выразительных средств. Это помогает студентам понять 
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закономерности композиции, цветоведения и другие аспекты профессионального 

мастерства. 

3. Практика. Она делится на учебную и производственную и является 

обязательной частью образовательной программы. 

Учебная практика может включать: 

 работу на пленэре (например, 4 недели); 

 изучение памятников искусства в других городах (например, 2 недели). 

Производственная практика включает несколько видов: 

 по профилю специальности. Например, для живописцев - сбор материала 

для создания работ, выездные практики. 

 педагогическая. Проводится в образовательных учреждениях (школы, 

детские художественные школы). Студенты учатся планировать и проводить уроки, 

работать с учащимися с учётом их возраста и уровня подготовки. 

 преддипломная. Завершающий этап обучения, направленный на 

подготовку материалов к дипломной работе. Проводится после освоения всей 

программы и сдачи промежуточных аттестаций. 

Другие возможные виды практик (в зависимости от специализации и учебного 

плана): 

 копийная практика – для освоения техник копирования произведений 

искусства. 

 практика по изготовлению изделий декоративно-прикладного 

искусства – направлена на освоение технологий и эстетических традиций в 

конкретной сфере (например, лаковая миниатюра, стенная роспись). 

4. Мастер-классы. Проводятся преподавателями образовательного 

учреждения и приглашёнными специалистами. Позволяют студентам напрямую 

перенимать опыт профессионалов, изучать новые техники и подходы. 

5. Методические выставки учебно-творческих работ. Демонстрация 

работ студентов способствует анализу собственного творчества и работ 

сокурсников, развитию художественного вкуса и критического мышления. 

Самой важное-это оценка проведенной работы преподавателями, не только 

положительные отзывы, но и критические замечания. 
Методы и подходы в практической подготовке 

 комплексный подход. Сочетание теоретических знаний с практической 

деятельностью. Например, изучение теории цвета и композиции подкрепляется 

практическими заданиями. 

 метод сравнения. Анализ вариаций одного и того же сюжета или 

художественного образа помогает развивать творческое мышление и находить 

оригинальные решения. 

 личностный показ педагогом. Преподаватель демонстрирует процесс 

выполнения работы, комментируя свои действия. Это эффективный способ 

обучения. 

 самостоятельная работа. Студенты учатся самостоятельно оценивать свои 

работы, а также анализировать работы других. 

 использование современных технологий. В некоторых программах 
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применяются информационно-компьютерные технологии, метод проектов, кейс-

стади и другие инновационные подходы. 
Институт наставничества на базах практик 

Наставничество является связующим звеном между теорией и практикой. 

Современные модели наставничества включают: 

 модель «Мастер - ученик»: передача уникального опыта и лайфхаков, 

которые невозможно описать в учебниках. 

 социально-психологическая адаптация: помощь наставника в 

преодолении «первого производственного стресса» и вхождение в коллектив. 

 корпоративное обучение наставников: организации и учреждения все 

чаще внедряют программы подготовки для своих сотрудников, работающих с 

практикантами, обучая их педагогическим приемам и методам эффективной 

коммуникации. 

Основной задачей наставника сегодня является не просто «показать, как 

делать», а сформировать у студента ответственное отношение к труду и культуру 

взаимоотношений. 
Оценка результатов 

Аттестация по итогам практики проводится с учётом результатов, 

подтверждённых документами организаций и/или отчётных выставок учебно-

творческих работ студентов. Итогом учебной и производственной практики 

является зачёт. Защита отчетов проводится с приглашением представителей баз 

практик, которые дают оценку практической деятельности каждого практиканта. 

Таким образом, практическая подготовка в художественных училищах 
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(колледжах, техникумах) сочетает различные формы деятельности, направленные 

на формирование у студентов не только технических навыков, но и 

художественного мышления, способности к самостоятельному творчеству и 

профессиональному самоопределению. 
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